A CATRACA, O PEDESTAL E A PRACA:
NO ESPACO URBANO, ENTRE A REALIZACAO DO
SENTIDO ARTISTICO E A MIDIA

Telma Domingues da Silva

Resumo

Este artivo analisa processos de produgiio de sentido, associados a uma experiéncia artistica na
cidade de S0 Paulo: o “Monumento i Catraca Invisivel” (junho/2004). O aparecimento inusitado
desse objeto em praga pliblica deflagrou uma sucessio de textos, atravessando dilerentes espagos/
formatos que compaem a midia (como comunicagio com o grande pablico): o noticidrio, as tiras de
HQ. o texto opinativo, a prova vestibular, a sessio de cartas & Redagiio do jornal. a fotografia
jornalistica, o outdoor publicitdrio... A intensidade critica do evento mostrou-se, justamente, na
capacidade de invasiio ¢ ocupagiio desses espagos de publicidade (pela midia impressa), na capacidade
de revelar os contornos destes como constitutivos do espago arbano ¢ de ndio ser por eles absorvido.
enyumi compreensio jia-dada,

As discussoes que se deram em um curso em Campinas' colocaram-me em contato
com experiéneias artisticas na cidade, isto €, no espago urbano, favorecendo, como
conseqiiéncia, uma reflexio sobre as relagdes entre a arte e o espago puiblico.

Fm pesquisas anteriores, voltei-me para a andlise da produgio de linguagem na midia,
sobretudo na chamada grande imprensa, em suas textualizagdes seja como imprensa

Pas-doutoranda ne Instituto de Estudos da Linguagem (IEL) ¢ pesquisadora associada no Laboratorio de
Estudos Urbanos (Labeurb) da Unicamp.

O Espago Cultural CPFL tem um Niicleo de Artes Plisticas (NAP) que promove cursos abertos. Trata-se,
no caso. do curso Arte MVida Pliblica. com as artistas-professoras Jerusa Messina, Joana Zatz ¢ Cibele
Lucena. que fazem parte atualmente do grupo Contra Filé,
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escrita ou como imprensa cletronica (televisao). O objeto de estudo em tais pesquisas
foi o discurso jornalistico, enquanto modo de produgao de linguagem, que se dissemina
na sociedade moderna através da normatizaciio e administragiio das suas praticas,
institucionalizadas no sentido da repeti¢iio de determinados modelos de texto, de forma
a fazer funcionar, na relagio com o piiblico (leitor/telespectador), o que chamei de uma
injungdo a comunicagdo (Silva, 2002).

Em uma concepciio comunicacional, a lingua (e, por extensdo, a linguagem de modo
geral) € compreendida como meio. instrumento para determinado fim: a comunicagiio.
Assim, os modelos textuais pressupostos no modo de funcionamento do discurso
Jornalistico implicam uma concepeiio de linguagem instrumental. bem como referencial
(quer dizer. a linguagem fala de alguma coisa). Enquanto meio de comunicacao,
portanto. a linguagem tende a ser despercebida em sua espessura propria —compreendida,
na perspectiva teérica da Andlise de Discurso, como materialidade lingiiistico-histori-
ca —, produzindo-se um efeito de transparéncia, para melhor apresentar aquilo a que
se remete.’

A presente reflexio volta-se para o evento artistico, constituindo-se. para mim, nesse
momento. na possibilidade de abordar de um novo dngulo questoes acerca da linguagem.

O funcionamento da arte — ou seja, a discursividade que a distingue enquanto fazer
de linguagem especifico — pressupae a mutacdo das sensibilidades, desautomatizando
"0 olhar™ (isto €, a captagio do mundo pela sua interpretagio ji-dada) e instaurando
com isso sentidos outros. I parte desta reflexio. que se dirige para as relagées entre a

*Alinguagem como instrumento pauta-se no funcionamento de uma comunicagio de sentidos jd-ld (cf.. por
exemplo, Pécheux, 1988 ¢ Orlandi, 1996}, cm uma relagiio pretensamente direta para com o mundo. em sua
“clarezarelerencial ™, Na tese de doutoramento. mostro como a referencialidade marca a produgiio/exibicio
datelevisdo no Brasil (ef. Silva, 2002). is1o0 ¢, como a producio de linguagem natelevisio vai se voliar para
it representagio do “real”™, através da imagem ao vivo, da gravacio em VT e da reconstituicdo. Quanto ao
sentido artistico. na discursividade da televisio brasileira, vai ser estruturada uma oposigiio entre i forma
“eorriqueira” de ficgdo, a novela, que constitui o seu dia-a-dia. ¢ outras formas. possiveis como obras
artisticas, como as séries (Rede Globo). A criagdo artistica, no imagindrio dessa produgio. ¢ o momento em
que. saindo-se da referencialidade como marca da comunicacio com o grande piiblico, a lingiagem audiovisual
¢ rabathada enquanto al. Nesse contexto, o “artistico” constitui-se no oo (alteridade) das “narrativas
comunicacionais convencionais”, que sio o padrdo normativo dessa imagem,
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arte e a vida piiblica, porém. mostrar a tensio que constitui a representagiio da cultura
na sociedade entre o artistico e a midia —esta dltima, por sua vez, em seu funcionamento
de estabilizacio dos sentidos dos acontecimentos para o sujeito urbano, “desambigiiizando
o mundo” (cf. Mariani, 1998).

Em 2004, no centro da cidade de Sio Paulo, um grupo de artistas que se autodenomina
Contra Filé realiza um evento que se poderia classificar, no conjunto da arte
contemporinea, como uma instala¢do. Em um pedestal em praga publica, € colocada
uma catraca, acompanhada de uma placa de metal que a identifica:

“Monumento acatraca invisivel”
Programa para a descatracalizagdo da propria vida

Junho/2004

O evento do momumento a catraca é representativo da arte contempordnea, em que
o arlista coloca-se como propositor de situagaes, envolvendo destacadamente o espago
urbano. ¢ que produz, como resultado, efeitos a serem observados e/ou registrados
enquanto conhecimento acerca da sociedade. O registro do aqui ¢ agora, que a
tecnologia eletronica da midia possibilita, intervém no fazer artistico e no(s) sentido(s)
da arte. Ndo interessa o “monumento a catraca invisivel” como objeto em si mesmo,
mas a experiéncia com essa instalagio. Na arte, que hoje nilo se realiza apenas enquanto
obra acabada. o préprio processo artistico abre-se. torma-se observdvel ao pablico ¢,
do Tugar desse publico. que dele também passa a ser parte constitutiva, ¢ permeavel.

Assim. na instalaciio. que se integra no espago através dessa permeabilidade
dos/nos objetos artisticos, a presenca do pablico, que é provisdria e renovada, acrescenta
a0 sentido de obra. A tecnologia audiovisual permite & experiéncia artistica um registro
das interagdes provocadas pelos objetos, em sua relagiio com esse seu publico, registro
que ¢ entiio constitutivo de seu processo, quando a obra torma-se outra: um arquivo,
uma memdria ativa, em que se dd relevo & densidade histérica propria de toda e qualquer
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experiéncia artistica, em qualquer tempo — daf a repugnincia aos museus, que
representariam a morte dessa vida piblica através da arte...

A arte contempordnea entende a apropriaciio do sentido artistico pelo ptblico ¢ pela
soctedade como a priori. em um resultado em que se evidencia o artista como aquele
que introduz no trabalho o seu desejo, mas que ndo tem a pretensiio de um controle
severo de seu curso. Além disso, dessa relagio do publico, que pode (e deve) ser
registrada como parte do trabalho com a arte, sabe-se que tal relagao é perpassada
pelas instituigdes, notadamente a midia — e ¢ essa a questio que serd abordada daqui
para frente, através das experiéncias do grupo Contra Filé com o “monumento i catraca
mvisivel” e com o “programa para a descatracalizagiio da prépria vida”.

Instalado no Largo do Arouche. em junho. o monumento nio levava uma assinatura e
o Jornal Folha de S. Paulo noticiou sua “presenca’ no caderno Cotidiano apenas no
inicio de setembro (1). Antes disso, ficou invisivel a0s “olhos da cidade™ — dado o imagindrio
em que, como cidadaos modernos, pés-modernos, contemporianeos, “enxergamos o
mundo” pelos “alhos da midia’™!

A noticia de 4 de setembro, intitulada ** *Catraca invisivel’ ocupa lugar de estdtua no
Arouche”, foi acompanhada de uma pequena foto do local, onde se vé a catraca em
meio a dois bustos, com a seguinte legenda: “catracaem pedestal no Arouche; no detalhe,
placa destaca programa de ‘descatracalizagiio” da vida.”

Atensdo entre o sentido artistico ¢ o sentido da midia estd indicada. por exemplo,
na qualificagdo para “catraca”. O objeto exposto no pedestal ¢ nomeado na placa que
o identifica como “monumento A catraca invisivel”. Nota-se que a introduciio da
expressao “catraca invisivel” no jornal, conforme o titulo mencionado acima, bem
como da expressdo “descatracalizagio”, na legenda da foto, faz-se entre aspas. Na
reportagem, realiza-se, por sua vez, uma re-qualificagiio do objeto. em “equipamento
enferrujado”, expressio utilizada no subtitulo, e “catraca enferrujada™, na primeira linha
do texto da noticia;

CA compreensio do processo artistico que resulta na obra aberta, no sentido da permeabilidade como

caracteristica fundamental da arte contemporinea. foi um aspecto sobre o qual as artistas-prolessoras
insistiram durante 0s nossos encontros.
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Sem que ninguém saiba como — e muito menos ¢ porqué — uma catracd
enferrujada foi colocada em cima de um pedestal no largo do Arouche
(centro de Sdo Paulo), local antes ocupado pelo busto do escritor
Guilherme de Almeida (1890-1969).

As aspas, junto i re-qualificagiio produzida na noticia, significam a distdncia da midia
em relagdo A invengdio do monumento, além de uma incompreensdo — como assim
“invisivel™?! Para uma “explicagiio™ sobre a apari¢do da catraca, a reportagem da
Folha fora buscar as autoridades responsédveis pelos monumentos, na prefeitura, a
policia ¢ a comunidade local. O pedestal ocupado pela catraca situa-se em frente a
Academia Paulista de Letras, “ao lado da escultura “Depois do Banho’ de Victor
Brecheret, e de mais quatro pedestais, um deles também sem o busto de bronze™, descreve
a reportagem. E, portanto, um espago de representagiio da cultura oficial da cidade.

A placa, mencionada pelo jornal apenas na legenda da foto, introduz para os cidadaos
a catraca no pedestal como um novo monumento, €M umM Marco que se integraria ao
“Programa para Descatracalizagiio da Prépria Vida”. Tal programa, ou a placa de
identificagdo do monumento, nio sio, porém, explorados pelo texto dessa reportagem,
que se conduz na responsabilizagiio da autoridade da prefeitura em relagiio ao vazio
deixado pelo furto ¢ & ocupagiio indevida do pedestal. A autoria do feito continuou
desconhecida: nem as autoridades nem a comunidade local saberiam dizer. Enquanto
gesto andénimo sobre a cidade, produziu uma inquietagdo ¢ um incomodo acerca do(s)
seu(s) sentido(s). segundo a propria construgio do texto da noticia da Folha. Por exemplo:

O aposentado Vital Antonio, 53, passa grande parte do dia na praga ¢
achou o nove monumento “sem sentido”. “E wma palhacada. Poderiam
ter colocado outro busto no lugar”, diz.

Assim, primeiramente. o questionamento no qual a noticia se ap6ia € o fato de um
objeto tal — comum ao espago urbano, mas inusitado, estranho enquanto monumento —
ser encontrado em um pedestal ¢ em praga piiblica: como e por que foi parar ai? Os
eventos da aparicdo da catraca ¢ do furto do busto, que ndo mantém entre si uma
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ligacao causal. serdio relacionados diretamente, a partir jd do préprio titulo da reportagem.
As declaragdes inscritas no texto indicam a condugiio da pauta nesse sentido.

Segundo comerciante ¢ freqiientadora da regido, a catraca apareceu
ha cerca de dois meses, mas o busto foi furtado hd anos.

Valéria Valeri, coordenadora da comissdo de esculturas do DPH
(Departamento do Patriménio Historico), éredo da prefeitura, disse que
a “presen¢a” da catraca foi constatada em vistoria feita na semana
passada e que a sua retirada ja estd sendo providenciada (...) De acordo
com a coordenadora, é a primeira vez que vé um objeto desse tipo em
cima de um pedestal, mas que é comum o furto de estituas e
principalmente de placas de bronze.

Assim, na reportagem, o sentido da presenga da catraca — para niio se re-fazer
nesse mesmo incomodo! — € construido através dos sentidos da auséncia do busto. A
autoridade da prefeitura foi procurada pela reportagem para explicar o que se passavi
naquele espaco, que era de sua responsabilidade: serdio cobradas da prefeitura a retirada
da catraca ¢ a restauracdo do monumento. Questiona-se sobre as providéncias a
serem tomadas em “casos como esses”: a coordenadora afirma que hd dificuldades
para substitui¢iio da estdtua em que o artista que realizou o trabalho faleceu e nio
deixou o molde da obra para uma nova fundi¢iio. Faz-se um BO, mas é muito rara a
localizagio de objetos que sio furtados pelo valor do seu material... O direcionamento
¢tico na reportagem € o de uma cobranga com base em um reconhecimento sobre a
legalidade da sitwagdo. que deve ser mantida — e é nesse sentido que a retirada da
catraca ¢ a restauragdo do monuniento se constituem nas wrgéneias’ que a midia
identificou no acontecimento narrado... Na reportagem, a visibilidade produzida paraa
auséncia do busto tem o efeito de abafar a presenga incdmoda, em praga piblica, do
“monumento a catraca invisivel”.

O Llermo irgéneia se apresentou a mim como priprio do repertorio do grupo Contra Filé, que o utiliza para
dar inicio a uma busca, a0 mesmo tempo individual ¢ coletiva, pelo material a ser trabalhado critica ¢
criativamente, en um segundo momento.,
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A catraca estava deslocada do seu lugar “de direito” no espaco publico (como espago
comum/comunitario), em que se constitui objeto préprio a um controle — o controle,
justamente, do pithlico, particularizando a passagem dos corpos, em uma ““funcionalidade”
que rege a “sociabilidade” dos espacos: separando dentro/fora, piblico/privado,
distinguindo sujeitos em comunidades que nao integram a todos (mas somente aqueles
que tém credencial, que mostram a carteirinha, ou os pagantes...), enumerando-os,
contabilizando-os... E, no pedestal, viria ocupar indevidamente o lugar do monumento,
da histéria oficial...

O jornal, ao compreender a ocupagao nao oficial desse espago, que € ptiblico, realiza
um movimento de interpretacio no sentido da possibilidade de uma determinada
estabilizagao (Pécheux, 1990) para o seu sentido. Os artistas estavam resguardados
pelo siléncio em relagdo & autoria, nao procuraram a midia assumindo a obra. Na
associacio feita no texto da reportagem da Folha, entre o gesto de situar uma catraca
nesse lugar de destaque, e aquele outro gesto que deixara o pedestal vazio, o sentido do
abandono do patriménio publico é construido e anunciado: “Patriménio abandonado™ é a
retranca dessa noticia. '

O pedestal € lugar dos herdis, das personalidades que se destacam na sociedade, da
obra oficial, enfim, expde/representa o patriménio publico... O “Monumento a Catraca
Invisivel”, por sua vez, poderia até ser compreendido como obra de arte se estivesse
dentro de um museu — mas NAO era €sse 0 caso.

Portanto, a instalacao de uma catraca enferrujada nesse local ndo s6 € indevida,
como também s6 poderia ser compreendida como “deboche”. Fica entio como
possibilidade de sentido para esse acontecimento tornd-lo simbolo de um tratamento
que tendemos a significar como “incivilizado” em relaciio ao espago e ao patrimonio
publicos. E a sua associagiio com o “abandono™ a que nossos monumentos estao sujeitos
mostra, por sua vez, o “descaso” das autoridades responsdveis... E a catraca continuou
mvisivel.

Houve, digamos, por parte da midia, um movimento no sentido de “colocar as coisas
em ordem™: a catraca ¢ enferrujada (lixo) e o pedestal é o lugar de Guilherme de
Almeida, em um busto desaparecido (furtado!) e nio substituido... — o patriménio publico
seria entdio duas vezes “usurpado”, primeiro pelos préprios ladroes, e depois, dada a
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inoperancia ou impoténcia das autoridades, pela impunidade que vigora na sociedade,
no paifs...

Porém, o gesto de interpretaciao produzido pela catraca, enquanto evento artistico,
era outro. No monumento a catraca invisivel, a nomeacio que a placa realiza é indice
de que a catraca nao era “casual”, mas estava sendo tomada enquanto conceito, uma
catraca simbolo, lembrando ao cidaddo todas aquelas que se encontram disseminadas
pela sociabilidade do/no espago urbano, e que, de forma muitas vezes imperceptivel,
contribuem para o estabelecimento das suas fronteiras. Com esse nome, a instalagiio
apontava. sim. para além daguela catraca enferrujada.

E o monumento resistiu a essa primeira administracio do(s) seu(s) sentido(s) através
da midia, funcionando de modo a desnaturalizar a presenga da catraca, ¢ tornd-la visivel
emum segundo momento para o sujeito urbano, na possibilidade de um novo olhar sobre
as permeabilidades na construgao de nossos espagos de trinsito no convivio social.

O evento mostrava entao uma intensidade critica, mas ndo em relagiio a gestos
anonimos como gestos ilegais sobre o espaco urbano, compreendidos como de
depredagao, por exemplo. Realizava a ocupagio de um espago simbélico que foi (e
ainda ¢) importante para os sentidos da cidade, transgredindo-o enquanto tal. Autoridades.
constitutivas do poder e da vida publica, dizem o que deve ou nio estar em cima de um
pedestal em praca piblica. Como resultado, um critério é socialmente construido quanto
ao que pode ou nao ser encontrado sobre esses pedestais: bustos, estdtuas, esculturas
de artistas renomados, consagrados. representativos da cultura, catracas nio... — de
modo que a catraca desloca a expectativa sobre 0 monumento no espago publico, e
abre para a reflexio sobre 0 monwmento ¢ sobre a catraca, objetos/conceitos corriqueiros
ao sujeito urbano.

Tal sentido critico — que. na circulagdo publica produzida pela midia institucionalizada
¢ abafado. ao ser reportado o abandono do nosso patrimanio — estava sendo
manifestado ¢ trabalhado pelas artistas, no decorrer de seu processo criativo. A catraca
fazia parte do projeto Zona de Aco, que expressava, segundo declaragiio do Contra
Filé. "o desejo de criar um lugar para a agao e reflexiio coletiva acerca das possibilidades
de construcdo da vida publica™. contando com a participacao de Brian Holmes, Suely
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Rolnik, Peter Pal Pelbart e Grupo Arte Callejero (Argentina).” O projeto Zona de A¢ao
determinava que os grupos de artistas (jd anteriormente formados) se dividissem nas
zonas da cidade (norte, sul, leste, oeste e centro) e nelas produzissem, cada qual, uma
intervengao. Sobre o processo artistico vivenciado, o Grupo descreve:

A regra que estabelecia que cada grupo deveria intervir em uma zond
da cidade, determinada pelos grupos criadores do projeto, tornou-se
um paradoxo para o Contra Filé: a necessidade de criar uma intervengdo
em wm lugar especifico deveria vir de uma urgéncia do grupo e ndo de
wma “necessidade inventada”. Este paradoxo tornou-se o ponto de
partida do trabalho do grupo, que criou o “Programa para
Descatracalizacdo da Prépria Vida”, que foi apresentado e discutido
em wma assembléia piiblica com liderangas locais da zona leste, quando
se chegou na idéia de um Monumento a Catraca Invisivel.

O significado da “monumentalizagio da catraca”, como sabemos, extrapola o processo
mais imediato da sua criagio e instalagao, permitindo o questionamento do espago e da
vida piblicas.

Houve quem enxergasse a catraca como simbolo de algo que emperra,
dificulta. E isso pode ser literal ou subjetivo. Existem “catracas™ que
impedem as pessoas de chegar fisicamente a um lugar, radiais, avenidas
ou rodoanéis com transito dificil. Existem também as catracas sociais,
as raciais ¢ as historicas, gue dificultam a vida de outras maneiras.”

O evento da ocupacio do lugar do monumento no Largo do Arouche, um resultado,
portanto, de eventos anteriores, rendeu ainda outros, mostrando-se produtivo, como parte
de um circuito representativo da cultura politica e economicamente dominante. No
cotidiano da midia, a catraca/descatracalizagdo migra no espago do mesmo jornal,

*Além do grupo Contra Filé, o Projeto Zona de Ag¢io também foi concebido pelos coletivos A Revolugiio
Nao Seri Televisionada, Bijari ¢ Cobaia,

" Dos trés trechos inscritos, os dois primeiros se deram através de um contato pessoal ¢ este tltimo foi
destacado do artigo “Palavra™ na revista e n. 95, publicagio do Sesc-SP.
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aparecendo em tiras de HQ e, depois de atingir o Vestibular da USP, como tema de
Redagao da Fuvest, também em textos opinativos e na publicidade. O Monumento 2
Catraca Invisivel e sua apari¢o na Folha de S. Paulo ocasionam, pois, uma sucessio
de eventos. enumerados abaixo em uma cronologia:”

* "Catraca invisivel’ ocupa lugar de estitua no
Arouche”; “Patrimdnio abandonado — nem a
prefeitura sabe explicar como equipamento
enferrujado foi parar no local” — reportagem de
free-lance, Cotidiano, Folha de S. Paulo

(1)
4 de setembro de 2004

(2)
6 '8 de setembro de 2004 HQ - tiras do homem-catraca, Folha de S. Paulo
3) “Grupo assume autoria da “catraca invisivel” — peca

foi apresentada em programa do Sesc™, reportagem

9 de setembro de 2004 . : :
de free-lance, Folha de S. Paulo

(4)

10 e 11 de setembro de 2004 | HQ — tiras do homem-catraca, Folha de S. Paulo

Vestibular: a prova de redagio da Fuvest propoe ao
candidato que realize uma dissertacio discutindo o
“Monumento a Catraca Invisivel”™ e o “Programa
(5) para Descatracalizag¢io da Prépria Vida” como
9 de janeiro de 2004 critica as formas de controle presentes na sociedade.
No texto da prova, siio transcritos trechos das duas
noticias da Folha de S. Paulo acima citadas e
também um trecho extraido de site, que conteria as

reflexoes das proprias artistas.

Agradeco a possibilidade de consulta ao arquivo do grupo Contra Filé,
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(0)
10 de janeiro de 2004

“Fuvest usa catraca enferrujada como tema de
redaciio”; “Vestibular — Segundo professores, prova
exigiu que aluno usasse subjetividade no texto; hoje
hd exames de histdria e quimica” — noticia da
reportagem local, Folha de S. Paulo

(7)
11 de janeiro de 2005

“Vestibulando: descatracalize a sua vida. Abra uma
conta no Itad” — publicidade no jornal Folha de
S. Paulo e outdoor

(8)
I'l de janeiro de 2005

“Pegadinha do Fuvestiao”, Opinido — texto assinado
por Fernando de Barros e Silva, criticando o tema
de Redacao do Vestibular da Fuvest, Folha de S.
Paulo

9)
12 e 14 de janeiro de 2005

HQ — tiras do homem-catraca, Folha de S. Paulo

(10)
17 de janeiro de 2005

Carta da vice-diretora da Fuvest, justificando e
argumentando a favor do tema, na se¢do de cartas
da Folha de S. Paulo.

(1
11 de fevereiro de 2005

“Fogo na catraca” — legenda de foto de
manifestacio de estudantes contra o valor da
inscrigao para o vestibular, Folha de S. Paulo
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Assim, dada a importancia da midia na nossa sociedade, depois de dois meses (in)visivel
em praca publica, o monumento serd conhecido da cidade de Sio Paulo enquanto tal em
uma segunda noticia (de 9 de setembro), em que o sentido de “programa’ assume um
cardter institucional: “programa do Sesc™* E interessante perceber, porém, na mesma
reportagem. que nela se buscou identificar a origem desse objeto, que é a catraca, para
além da autoria desta como uma “pega artistica™. Através de um niimero de patriménio
— expediente por meio do qual as instituigdes realizam o controle dos seus bens —, a
reportagem do jornal Folha de S. Paulo identificou a empresa responsdvel pela catraca:
“... 0 objeto que um dia pertenceu & Infraero (sob o nimero e patrimdnio 305893)...”
Isto €. mesmo nessa segunda reportagem, depois de assumida a autoria da instalagio
por um grupo de artistas, para a midia o objeto assim exposto € em principio um objero
em desuso, continua sendo uma catraca enferrujada, lixo, portanto.

A partir dai, dado até esse embate com o jornal, esses des-entendidos, o cvento
repercute em um circuito representativo da cultura da/na cidade. conforme a cronologia
ja exposta. O cartunista Laerte, em suas tiras no mesmo jornal Folha de S. Paulo,
trouxe & cena paulistana novamente o personagem homem-catraca, que andava
esquecido, ¢ manteve em circulagdo a palavra descatracalizagdo, brincando com as
possibilidades de sentido do acontecimento e da prépria expressio em si. Desencadeia-
se um debate sobre a palavra “descatracalizar”, que niio estd dicionarizada, em que os
especialistas da lingua podem se manifestar pela sua nio aceitaciio, em uma postura
identificada ao gramdtico. que seria rigida, ou sobre tornar-se ou nio usual, identificando,
por oposicdo, no lingtiista. uma postura mais moderna e flexivel...”

A Fuvest utilizou o acontecimento como tema da redagiio do Vestibular de 2005, O
Monumento a Catraca Invisivel, desse modo. foi legitimado, através da universidade,

* Embora o projeto ndo tenha nascido como proposta do Sese, o Zona de Aciio [oi patrocinado por essa
instituicao, cujas sedes se distribuem por diversas regidges em Sao Paulo,

"Na revista ¢ n. 95 tabril de 2005) do Sese-SP. a discussio da linguagem cono algo dinamico é pretexto
para anstituigdo (Sese) realizar uma narrativa do evento da catraca . através dela, mostrar-se publicamente
como sua patrocmadora (¢l o texto do artigo “Palavra™ no site da instituicio, www.sescsp.ore.br, clicando
em revistas” ) O artigo introduz as declaragoes do prof. Marcos Bagno como especialista da linguagem, que
se manifesta sobre a dificuldade de promineia da palavra “descatracalizacio™, opinando pela sua nio
permanéncia emnosso vocabuldrio. A saber, Bagno inscreve-se na drea da Sociolingiifstica ¢ publicou livros
de divulgagio. um deles, inclusive, na forma de romance (A fingua de Eulilia, ed. Contexto).
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como reflexio sobre a vida piublica. Mas isto nao se apresenta para a sociedade de
forma consensual, homogénea. Além dos textos que debatem a legitimidade e/ou
permanéncia da palavra descatracalizar no nosso vocabuldrio, outros debaterdo a
legitimidade da idéia da catraca/descatracalizagdo como tema de redagdo na Fuvest,
porta de entrada para a Universidade de Sdo Paulo (USP), cujas vagas oferecidas sao
das mais concorridas no pafs, pela gratuidade e conceito de seus cursos. Conforme
mostra a cronologia, a Folha investe numa polémica com a Fuvest, que por sua vez
utilizara na prova trechos das duas noticias da Folha sobre o evento, expondo o nome
do jornal. O debate desenvolveu-se também através de midias representativas de outras
instituicoes..."

O jornal € representante da vida piiblica, dada a visibilidade produzida através da
imprensa. Em um primeiro momento, a possibilidade de uma reflexao sobre essa mesma
vida publica, como laténcia do evento “monumento a catraca invisivel”, fora abafada
pela interpretacio possivel para a midia, em sua comunicagao ji-dada com o publico. A
midia compreendeu que o evento apontou para “o pedestal vazio”, denunciando, pois, o
espago publico como vitima, por um lado, da desonestidade e da falta de cidadania; de
outro lado, da falta das autoridades.

No noticidrio, a catraca, objeto exibido em pedestal, foi desconsiderada como conceito.
Por sua vez, os sentidos do abandono da coisa piblica por parte das autoridades, da
depredagdo dos patrimdnios, da vitimizagdo das populagdes ete. ¢ algo que se constréi
dia a dia na imprensa brasileira. Tratava-se, neste pedestal, do busto de Guilherme de
Almeida, escritor modernista. Mas quantos outros monumentos nio teriam sido também
assim depredados, quantos outros bustos e obras nio teriam sido furtados? A noticia
apresenta-se como exemplar em um determinado consenso social, um ja-dito, de modo
que vem exigir, por parte do publico leitor, a sua adesio para funcionar como relato de
um fato de interesse para a populagao, e poder ser compreensivel enquanto tal (injungao
a comunicagio).

" Com uma ferramenta de busca, na Internet, pode-se perceber como a catraca/descatracalizag¢@o repercutiu
como objeto de reflexio e possibilidade criativa, aparecendo em [extos tedricos, poéticos e religiosos, por
exemplo., que remetem ao “monumento” ¢ ao “programa’ criados pelo grupo Contra Filé,
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Em um gesto interpretativo (Orlandi, 1996) que administra os sentidos do evento,
entao, ecoam os proprios limites de uma critica social através da midia, que no Brasil
tem se constituido invariavelmente enquanto dentincia. A midia representa a realizaciio
de um papel social ao cobrar dos 6rgios piiblicos suas responsabilidades para com a
sociedade. A constincia com que a midia assim se realiza instala, por sua vez, a sociedade.
o sujeito urbano (e o patriménio, seja ptiblico ou privado) como vitimas, ou dos bandidos
ou das proprias autoridades responsdveis, isto €, da falta do poder pablico...

O interessante ¢ perceber aqui que se denuncia a falta do poder publico e se envia a
questdo muito rapidamente para os estritos limites que separam a legalidade da
tlegalidade na nossa sociedade. mostrando a forga dessa presenca. (O Estado hoje
pode até estar ausente, em um certo sentido. até porque estd muito presente em outro(s).)
O cidaddo, no caso, é aquele que sabe dizer do lugar do Estado, reconhecendo nos
diversos gestos, anénimos ou nio, em suas diferentes formas de intervir/interferir'
sobre o espago urbano, por exemplo, que “grafitar ¢ arte” e que “pichar é crime”."2

O evento saiu do noticidrio, assumindo outro status, produzido como debate intelectual
sobre a vida na cidade, sobre a sociedade e a linguagem. Isto é, através da propria
midia, além dos jornalistas, sujeitos representativos da vida piblica intelectual — como
cartunistas, professores universitdrios, lingiiistas... — posicionam-se em relacio ao
monumento a catraca, ou ao programa de descatracalizagio da vida, ou ao termo
“descatracalizar”.

Observa-se que, nas piginas da Folha, efou em outras midias, na prova da Fuvest
ete., através do debate, autoridades situam-se em uma visibilidade que da contorno ao
espaco publico, e que significa, portanto, a cidade de Sao Paulo. Assim, com relaciio
a questao da vida publica. ressalto, primeiramente, a importancia da midia dando *“forma’
a0 acontecimento: isto €, dando sentido aos fatos.

"' Orlandi (2003) faz uma distingao entre intervencio (como 0s gestos de modificagdo sobre a cidade,
associados aos poderes puiblicos ¢ econdmicos) e interferéncia, lembrando da origem da palavrainterferirno
latime: inter ferre. “terir entre™.

" Ouvi tal formulagio durante o periodo em que fregiientava o curso, como didlogo de uma novela da Globo,
na boca de um de seus personagens: era uma autoridade que aconselhava ou advertia um rapaz., A frase, pois,
nos soa “familiar”, como se pudéssemos ouvi-la de qualquer cidadio responsivel e/ou respeitivel, Que
dizer? Nio precisamos conhecer alei no papel —isso é para os profissionais no assunto! -, pois a televisio
nos formea: somos cidadios/ consumidores informados, gragas inclusive as “nossas”™ novelas...
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Enquanto noticia, o gesto de ocupagido do monumento pela catraca apresentou-se
como dentincia da depredagiio do patriménio publico. Depois, a catraca/descatracalizagao,
como conceito, insere-se novamente na midia através do debate intelectual, em que se
discute a sua legitimidade como tema de redagao e a legitimidade da expressao
“descatracalizar™: se ela faz parte ou n@o do vocabuldrio da lingua portuguesa, ou se €
ou nao passivel de se inscrever nesse mesmo vocabuldrio. Ressalto também, portanto,
a posi¢do do intelectual, como a do sujeito que, socialmente autorizado a legitimar (o
que pode ou nio, o que estd ou ndo de acordo...), representa-se no contorno dessa
cidade, em um espaco da ordem do histérico, discursivamente construido.

Ou seja, a cidade de Sao Paulo, que aparece aqui como elemento significativo para
o aconlecimento artistico, nio ¢é a cidade empirica na “concretude” de seus prédios,
avenidas etc. E a midia, portanto, como legitimadora das questoes e das vozes sociais, €
observatério do seu funcionamento e das exclusdes que produz. Estar na midia € estar
nesse pedestal em praga publica, isto €, estar em destaque e dizer que aquilo que se
exibe ¢ algo de interesse para a comunidade, para o ptblico/cidadao.

E importante, portanto, pontuar a questao da materialidade do espago urbano como
elemento significativo das manifestagoes artisticas. Mais do que utilizar o espago e
entender a sua materialidade como meio fisico, o evento permite perceber nao sé a
pragca piiblica, e o pedestal, mas a noticia e a opinido, na midia, como elementos que
significam esse espaco urbano.

Dada a concepgio de arte contemporinea, a sua permeabilidade, os desdobramentos
do evento “monumento a catraca invisivel” sio parte constitutiva desse como um processo
artistico. Primeiro o texto da reportagem no noticidrio da Folha, depois uma migragao
no espaco do jornal para as tiras de HQ, para textos de articulistas, de especialistas,
para a Fuvest. ou seja, o seu desenrolar enquanto debate intelectual, e ainda, depois da
prova vestibular, a catraca tornada bandeira, inspirando o texto publicitdrio e a
manifestacdio dos estudantes contra o Vestibular... "

" Nota-se que a inscricio da “catraca” na publicidade € anterior a0 momento em que ¢la se apresenta na
manifestagdo politica dos estudantes. reportada pela Folha. Para mim, isso mostra a agilidade oportunista
da publicidade que canaliza o descjo politico que se manilesta na sociedade e, ao inclui-lo imediatamente no
mercado, mantém o swjeito priblico (o cidadio) aderido i posicio do conswmidor.

Rua, Campinas, 12: 09-25,2006



24 Acatraca, o pedestal ¢ a praga: no espago wrbano, entre a vealizagao do sentido artistico e ¢ midia

O evento artistico pressupde uma visibilidade piiblica. O registro desse evento
realiza a obra (experiéncia artistica) no espago urbano. como identidade prépria da
sociedade contemporinea, que tem a midia como uma institui¢do determinante. A
manifestagiio aqui descrita constitui-se, a meu ver, em um processo que Nega o espaco
enquanto suporte empirico. A obra nio se resume ao objeto da catraca e, do mesmo
modo, a cidade nio se mostra aqui um dado fisico-perceptivel para a realizaciio de uma
“funcio artistica”.

Résumé

Cetarticle analyse les processus de production de sens associés i une expérience artistique ayant cu
licu d T ville de Sio Paulo: “Le Monument au Tourniquet Invisible” (juin 2004). L'apparition de cet
objet inusité sur la place publique a donné naissance & une séric de textes parcourant différents
espaces/formats qui composent les médias {en tant que communication avee le erand public):
Journaux, BD, textes d’opinion, examens universitaires. la section de lettres envoyées aux journaux,
photographie journalistique. affiches publicitaires. .. L'intensité critique de I'événement se laisse
entrevoir. justement, a travers la capacité d’envahissement et d’occupation de ces espaces de
publicieé (par les médias erits), atravers la capacité de dévoiler leurs contours en tant que constitutifs
de I'espace wrbain sans &tre pour autant absorbé en cux dans une compréhension déja-donnée.
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