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Resumo:

Este artigo discorre sobre os usos da fotografia de cunho fotojornalistico voltada para a tematica
da pobreza no sertdo. Parto do pressuposto que, muito mais do que servir como instrumento de
denuncia social, a materialidade imagética no contexto do fotojornalismo tem o efeito de
reforcar e legitimar os acontecimentos representados ao naturalizar o individuo na posicao-
sujeito “pobre”. O corpus é constituido por imagens de fotojornalistas conhecidos por
retratarem a pobreza no sertdo brasileiro.
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Abstract:

This paper discusses the uses of photojournalistic photography focused on the theme of poverty
in the brazilian semi-arid. | assume that, more than serving as an instrument of social report, the
imagetic materiality in the context of photojournalism has the effect of reinforcing and
legitimizing the events represented by naturalizing the individual in the “poor” subject-position.
The corpus consists of pictures taken by photojournalists known to portray poverty in the
Brazilian backlands.
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Introducéo
O sertdo nordestino, mistificado por grandes obras da literatura brasileira, é ha

algumas décadas alvo do olhar peculiar da fotojornalismo. O evento de captura,
tratamento e circulagdo da imagem tem o efeito, similar ao da literatura, de criar espagos
legitimos de interpretagdo dos possiveis sentidos “do que vem a ser 0 sertdo”. Desse
modo a fotografia se constitui como um acontecimento que, ao irromper na histéria, ndo
s0 formula mas também demanda sentidos. Partimos da constatacdo ja bastante
discutida (AUMONT, 2002; DUBOIS, 1993; KRAUSS, 2002; KOSSOY, 2002;
SONTAG, 2003, 2004, entre tantos outros) de que a fotojornalismo brasileiro, pautado
em uma tradicao que atribui as imagens o significado de factualidade instaura, reproduz
e legitima um discurso especifico sobre a pobreza no sertdo sustentado pelas tematicas
da falta e religido. Nosso objetivo é abordar o carater estético desta pratica especifica
do fotojornalismo o qual, dizendo-se “instrumento de dentincia social”, autoriza-se a
criar uma memoria que tem como efeito primordial naturalizar possiveis sentidos para a
pobreza, retratando o individuo na posi¢do-sujeito “pobre”. Este trabalho é fruto de
algumas reflexdes desenvolvidas em minha tese de doutorado e estd dividido em duas
partes. Primeiramente, partindo do dispositivo tedrico-analitico da Andlise de Discurso
(AD), iremos pontuar brevemente algumas questbes relacionadas a materialidade
imagética da fotografia no contexto do fotojornalismo sendo que, no segundo momento,
a discussdo sera expandida de modo a contemplar a anélise de algumas imagens
produzidas por fotégrafos de renome, conhecidos pelos seus retratos do sertdo

nordestino.

Abertura do Simbdlico: materialidades significantes

A definicdo saussuriana de signo como “aquilo que 0s outros ndo s3o”?,
fundamentada na nocdo de valor, possibilita reflexdes que deslocam o foco da
tradicional oposicao significado/significante, permitindo assim teorizar sobre o politico

como fator constitutivo da linguagem:

Passamos de uma configuragcdo dicotdmica para um espaco de trés termos,
em que o linguistico se baseia em uma exclusdo. O que vem aqui (...) € a
relacdo de um signo com um outro signo (...) o valor sustenta e, a0 mesmo
tempo, limita o arbitrério (...) Colocar o valor como peca essencial do edificio
equivale a conceber a lingua como rede de “diferengas sem termo positivo”
(...) o ndo dito € constituinte do dizer, porque o todo da lingua sé existe sob a

2 “Quando se diz que os valores correspondem a conceitos, subentende-se que sdo puramente diferenciais,
definidos ndo positivamente por seu contetido, mas negativamente por suas relagbes com 0s outros termos
do sistema. Sua caracteristica mais exata é ser 0 que 0s outros ndo sdo.” (SAUSSURE, 2006, p.136).
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forma ndo finita do “ndo-tudo”, efeito da alingua (GADET e PECHEUX,
2004, p.58)

Assumir o posicionamento de que a lingua — enquanto matéria significante — é
politica implica deixar de lidar com o sentido por um viés dicotdmico para se trabalhar
com a contradigdo e a incompletude, reconhecendo a abertura do simbolico como fato
incontornavel:

A incompletude é caracteristica do todo processo de significacdo. A relacdo
pensamento/linguagem/mundo permanece aberta, sendo a interpretacdo
funcdo dessa incompletude, incompletude que consideramos como uma
qualidade e ndo um defeito: a falta, como temos dito em abundancia, é
também o lugar do possivel na linguagem. E isto que chamamos “a abertura
do simbdlico”, a qual juntamos o fato de que a questdo do sentido ¢ uma

questdo que ndo se fecha pois é uma questdo filoséfica. (ORLANDI, 2008,
p.19)

Apesar da reflexdo que concerne a abertura do simbdlico ter sido desenvolvida,
em um primeiro momento, tendo a lingua como objeto, o potencial do trabalho com
outras materialidades significantes sempre foi latente. Tal fator se deve primordialmente
a uma caracteristica intrinseca ao aparato tedrico-analitico da AD: o permitir um olhar
privilegiado para o carater simboélico, ndo redutivo ao linguistico®, do funcionamento

discursivo em suas especificidades. De acordo com Lagazzi (2011, p.402)

N&o se trata de analisarmos a imagem e a fala e a musicalidade, por exemplo,
como acréscimos uma da outra, mas de analisarmos as diferentes
materialidades significantes uma no entremeio da outra (...) Em andlises com
diferentes materialidades é importante que o analista mobilize, na relacao
teoria-prética, as diferencas materiais, sem que as especificidades de cada
materialidade significante sejam desconsideradas, cada uma fazendo
trabalhar a incompletude na outra pela contradicéo.

Uma consequéncia ao se trabalhar com a abertura do simbdlico reside na nogéo
de texto promovida por Orlandi, fundamentada na afirmacdo de que a constituicédo e
formulacdo do discurso pode ser pensada a partir de dois eixos: o interdiscursivo, de
dimensao vertical, e o intradiscursivo, de dimensdo horizontal, sendo que todo dizer se
da no cruzamento desses dois eix0s. “Sendo atualizagdo da memoria discursiva, a
formulacdo se faz materialmente pela colocacdo do discurso em texto, pela
textualiza¢dao”. (ORLANDI, 2008, p.11). Desse modo

3 Por “linguistico” remetemos aqui a nogAo strictu sensu do termo. E importante mencionar que um dos
pontos nevralgicos na formulagdo da AD diz respeito a “inclusdo” do sujeito e da histéria no objeto
“lingua”, questionando assim um dos efeitos do corte saussureano que contempla uma suposta autonomia
da mesma. A AD postula que a lingua se configura em um sistema de autonomia relativa, sendo que a
exterioridade passa, efetivamente, a ser compreendida como parte constituinte do sistema linguistico.
Desse ponto de vista ndo é sustentavel conceber uma divisdo entre linguistico/extralinguistico face ao
objeto discurso.
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Quando pensamos o texto pensamos: em sua materialidade (com sua forma,
suas marcas e seus vestigios); como historicidade significante e significada (e
ndo como “documento” ou “ilustragdo”); como parte da relagdo mais
complexa e ndo coincidente entre meméria/discurso/texto; como unidade de
analise que mostra acentuadamente a importancia de se ter a disposi¢do um
dispositivo analitico, compativel com a natureza dessa unidade (...). Ndo mais
como unidade linguistica disponivel, preexistente, espontanea, naturalizada,
mas o texto em sua forma material, como parte de um processo pelo qual se
tem acesso indireto a discursividade. (ibid., p12-13).

Cabe entdo ao analista compreender o texto em sua materialidade, como objeto
simbolico e histdrico, sendo que é condicdo para a significacdo o seu vinculo a
determinadas condic6es de producdo. Colocando em outros termos, palavras e imagens
ndo significam em si, e sim porque sdo dotadas de textualidade, “porque sua
interpretacdo deriva de um discurso que as sustenta, que as prové de realidade
significativa.” (ibid., p.86). Se para o leitor o texto é a unidade empirica e imaginaria
produzida por um autor e caracterizada por sequéncias organizadas de modo “coeso” e
“coerente”, para o analista ¢ “unidade de analise afetada pelas condigdes de producdo e
pela memoria (...) lugar da relacdo com a representacdo fisica da linguagem, onde ele €
som, letra, espaco, dimensdo direcionada, tamanho — material bruto — mas é sobretudo
espago significante” (ibid, p.89). Esta reflexao a nivel teorico sinaliza 0 modo especifico
no qual a AD executa o trabalho com o texto e sua materialidade discursiva ja que, ao
objeto tedrico discurso corresponde o dominio analitico texto.

As consequéncias de se pensar a abertura do simbolico e as materialidades
significantes, operacionalizando-as sob a alcada da nocéo discursiva de texto, sdo de
suma importancia para o trabalho com imagens e, em nosso caso especifico, com
fotografia. Segundo Silva (2004, p.44)

A fotografia enquanto objeto discursivo passa a ser, como todo discurso,
atravessada tanto pelas significacBes estabilizadas quanto pelos deslizes de
sentidos, funcionando como linguagem em movimento que tem seus sentidos
dependentes do imaginario. A fotografia como objeto de estudos discursivos,
constitui-se como um lugar onde ha jogos de sentidos, constitui-se como

textualidade atravessada por diferentes formacdes discursivas e pela
diversidade de sujeitos.

O fato de abordarmos a fotografia através de um modelo discursivo permite
pensar seu funcionamento via a no¢do de memoria discursiva, ja que a mesma implica
em afirmar que todo e qualquer discurso s6 € interpretavel quando colocado em

referéncia a tal memoria: o “antes” e o “alhures” do dito. Do mesmo modo as imagens
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sdo inscritas em o que podemos denominar de “cultura visual”, a qual opera a partir de

uma memoria visual: o “desde sempre” da imagem.

Memodria, Interdiscurso, Formagdes Discursivas: aparato de analise
Ao tocar a problematica da imagem Pécheux (1999, p.55) afirma que essa
“encontra assim a analise de discurso por outro viés: ndo mais a imagem legivel na
transparéncia, por que um discurso a atravessa e a constitui, mas a imagem opaca e
muda”. O primado da opacidade da imagem tem como consequéncia, no que diz
respeito ao seu funcionamento, coloca-la em relagdo ao processo de significacdo que é
indissociavel do interdiscurso. Na passagem do visivel ao nomeado a imagem atua
como um operador de memdria social contendo, nela mesma, um programa ou gesto de
leitura. Orlandi (2003, p.15) constata que ¢ nessa memoria constitutiva que “os sentidos
se estabilizam e se movimentam. Uma coisa ou outra — a estabilizacdo ou a
transformacdo — vai depender da natureza do gesto de interpretagdo produzido, da
posicdo do sujeito na relacdo com o interdiscurso”. Dessa forma a nogdo de
interdiscurso, definida como “aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente
(...) 0 que chamamos de memoria discursiva (...) e que retorna sob a forma do pré-
construido” (Pé&cheux, 1999, p.31) acaba por assumir uma grande importancia ao se
pensar a materialidade significante de fotografias em suas especificidades:
Tocamos aqui um dos pontos de encontro com a questdo da memdria como
estruturacdo de materialidade discursiva complexa, estendida em uma
dialética da repeticdo e da regularizagdo: a memoria discursiva seria aquilo
que, face a um texto que surge como acontecimento a ler, vem restabelecer os
“implicitos” (quer dizer, mais tecnicamente, os pré-construidos, elementos
citados e relatados, discursos-transversos, etc.) de que sua leitura necessita: a
condicdo do legivel em relacdo ao préprio legivel (...) A questdo é saber onde
residem esses famosos implicitos, que estdo “ausentes por sua presenga” na

leitura da sequéncia: estdo eles disponiveis na memdria discursiva como em
um fundo de gaveta, um registro oculto? (ibid., p.52)

A densidade da fala de Pécheux contribui para com a construgdo de um aparato
discursivo que dé conta de analisar a materialidade imagética. Primeiramente porque
aponta para a nocao de pré-construido, intimamente ligada a de interdiscurso, e que age
em direcdo a desestabilizar a oposi¢cdo entre o exterior e o interior de uma formacéo
discursiva. Em segundo lugar descreve o funcionamento da memdria discursiva, com
base na repeti¢do que visa a regularizacdo através do que ele nomeia de “implicitos” e,

por ultimo, coloca a localizacdo dos “implicitos” face a necessidade de uma sequéncia.
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Podemos assim propor a construgdo de um aparato de analise partindo de uma
concepcdo ampla da nocdo de formacdo discursivam a qual é em Foucault (2007)
definida como a possibilidade de se especificar, entre um determinado ndmero de
enunciados caracterizados por um sistema de dispersdo, uma regularidade ou
regularidades ou seja, encontrar na disperséo de fotos produzidas a partir de diferentes
autores, temas, regides, locais e temporalidades, as regularidades que permitam que
sejam classificadas como “imagens da pobreza no sertdo”. Podemos também pensar na
mesma nocao a partir de Pécheux (1988, p.160) que a define como o que pode e deve
ser dito — 0 que pode e deve ser mostrado sobre a pobreza — e que, como consequéncia,
caracteriza as regularidades.

Memo@ria, interdiscurso e a operacionalizacdo da nogdo de formacdo discursiva,
tomada por um viés amplo, permitem pensar na fotografia - materialidade significante
que funciona ao nivel do simbolico - como um processo de parafrase e polissemia
(ORLANDI, 1987): entre o dizer “o mesmo” (regularidade) e a ruptura (dispersio),
apontando para a possibilidade de outros sentidos, ou seja, que o sentido sempre pode
vir a ser outro.

Esta breve exposicdo leva a outro ponto a se considerar, ja que possibilita pensar
a imagem, seu funcionamento e efeitos de sentido através da tensdo entre o visivel e o
invisivel. Primeiramente, a construcdo de uma memoria através do processo de
repeticdo — parafrase — do mesmo tema, técnicas, estilo, método, personagens, cenarios,
ambiente, elementos visuais, etc. que, através da regularizacéo e sistematizacdo produz
a relacdo entre certos indicios que apontam para o que pode e deve ser dito e visto sobre
0 sertdo e a pobreza. Em segundo lugar refletir sobre o carater polissémico da
linguagem que, via interdiscurso, opera a possibilidade de outros sentidos através da
invocacgédo de imagens esquecidas. Uma foto, mesmo que filiada a uma rede de imagens
constituidas por paréfrases de si, é unica “fala” diferente, desestabilizando em um s6
movimento a producdo de um espaco de interpretacdo da pobreza no sertdo, remetendo
a outras imagens, silenciadas, apagadas. As duas ordens — visivel/parafrase/reproducao,
invisivel/polissémia/transformacdo — ndo se inscrevem em uma ldgica dicotbmica,
sendo exatamente na tensdo entre as duas que € possivel observar o processo de

constitui¢do dos sentidos no discurso imagético.
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Fotojornalismo e a construcgdo da factualidade da imagem

O fotojornalismo®, como pratica caracterizada por “reportar” e/ou “narrar”, foi
consolidado na Europa durante o primeiro periodo p6s guerra (1919 — 1933). Segundo
Guadagnucci (2010, p.8) “este ¢ o momento em que a atividade ganha forga, pois pela
primeira vez na historia a fotografia suplantou o texto, que agora aparecia como um
complemento da imagem, reduzido a legendas.” O surgimento de aparatos menores ¢
mais praticos de captura de imagens ocasionou uma mudanga nas convencgdes da
fotografia ao permitir registrar sem ter que recorrer ao ato de posar. Tal deslocamento
atribuiu a flagrante importancia estética e social, tornando-se o padrdo para o
fotojornalismo. A popularizagdo da fotografia, atribuida em grande parte a portabilidade
da camera levou, na década de 1950, ao rompimento de fronteiras tematicas e ao
desenvolvimento da foto-reportagem, fato que desestabilizou as margens, antes bem
delimitadas, da arte e informacéo. A consequéncia imediata desta nova praxis levou a
que o trabalho de alguns fotdgrafos “de imprensa” se confundisse cada vez mais como
um modo de expressao artistica.

O acontecimento da popularizacdo da fotografia e o desenvolvimento da foto-
reportagem potencializaram a “evidéncia da imagem”, que pode ser resumida como o
efeito ideoldgico fundado na ilusdo de acesso direto aos fatos sem a mediacdo do texto
escrito. E este efeito de objetividade que fortaleceu a relacdo da fotografia com o

jornalismo. Segundo Mraz (2006),

O fotojornalismo oferece a oportunidade de fazer coincidir os dois polos da
fotografia: a informag&o e a expressividade. Na medida em que esta relacéo
se aproxima do lado informativo, a imagem fica em seu aspecto documental,
que é o que acontece no fotojornalismo tradicional. Na medida em que pende
para o lado expressivo, converte-se em simbolo, em uma arte
descontextualizada. O melhor fotojornalismo faz coincidir o expressivo e o
informativo para criar uma metafora, uma imagem que contém informacéo
sobre um acontecimento que, ao mesmo tempo, estd encarnado com uma
forca estética para transformé-lo em uma representacdo de uma referéncia
mais ampla.

Mraz menciona que a praxis do fotojornalismo é construida em torno da ilusao

de que o fotégrafo ndo infere no ato fotografico: o olhar é passivo, limitando-se a

4 O tema é muito denso para ser abordado aqui. Aos interessados, além dos autores mencionados no inicio
do texto, remeto também a cinco pesquisas desenvolvidas na UNICAMP e que certamente poderdo abrir
o leque para outras leituras: SOLHA, H. (1998); SILVA, M. (2004); BODSTEIN, C. (2006);
GUADAGNUCCI, J. (2010); CAMPOS, T. M. (2013).
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registrar os acontecimentos “tal e qual” o seu desenrolar. Este € um ponto elementar
pois, além de legitimar a credibilidade documental da imagem, estrutura também a
linguagem desta a partir de "codigos de objetividade™ que, em tese, ocultam o efeito
causado pela presenca do fotojornalista: “O pressuposto de que o descobrimento e a
ndo-interferéncia ddo impulso ao ato fotografico é particularmente relevante no
fotojornalismo, em que a veracidade fotografica aparentemente transparente combina-se
com a suposta objetividade do jornalismo.” (ibid.). Schaeffer (1996, p.73) ao comentar
sobre a suposta objetividade do fotojornalismo afirma que a “utilizagdo da imagem
fotogréfica para a transmissdo de informacdes tem estatuto de testemunhos visuais.
Aqui, a imagem ¢é com frequéncia considerada como tendo fungdo de uma “prova” para
0 conjunto das informagdes verbais que a acompanham.” A ilusdo da objetividade visual
potencializa e legitima o modo especifico do fotojornalismo reportar a imagem e o
acontecimento: a narrativa. Uma das caracteristicas principais deste “meio” ¢ a
insuficiéncia da fotografia isolada. A criagdo do enredo se da através da
sequéncializacdo de imagens que, em sua ‘“objetividade”, constroem o evento e
fornecem ao leitor “insights” sobre as circunstancias do acontecido. Seja a seca no
sertdo ou a violéncia nos centros urbanos, a imagem sempre se apresenta como fato:
uma imagem vale mais do que mil palavras.

Assim como qualquer materialidade significante, a fotografia tem na
interpretacdo um elemento crucial que aponta para a abertura do simbolico. Desse modo
objetividade e narrativa, ao construirem um espaco geogréafico, temporal e ideoldgico de
leitura, apresentam-se como efeito de sentido de um determinado discurso
fotojjornalistico sobre “o que vem a ser a pobreza no sertdo”. O fato do discurso ser
acontecimento, ancorado a praticas sociais, permite a mobilizacdo de outros gestos de
leitura neste espaco de interpretacdo que, por sua vez, acarreta em deslocamentos e
reformulacbes deste mesmo espaco. Compreender a fotografia e o fotojornalismo por
um vies discursivo implica na desestabilizacdo de sentidos — de imagens — que

cristalizam e naturalizam na historia e no social um lugar para o sujeito.

A estética de algumas representacdes da pobreza no sertao

Para a analise foram selecionadas quatro fotografias produzidas por diferentes
autores, todos fotojornalistas brasileiros de renome internacional. As imagens circulam
em diferentes meios, desde publicacdes impressas a digitais, e foram todas acessadas via

internet, sendo que as legendas mencionam onde as fotografias foram publicadas
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inicialmente. A anélise sera efetuada em dois momentos: primeiro iremos tratar cada

fotografia isoladamente, descrevendo seus elementos visuais/estéticos e discursivos,
para depois considerar seu funcionamento a partir da filiacdo a memoria, da parafrase e

polissemia.

a) Evandro Teixeira “Canudos: 100 anos”, 1997

A primeira fotografia® ¢ da autoria de Evandro Teixeira e foi publicada
originalmente em seu livro “Canudos: 100 anos”, sendo inclusive a capa do mesmo. O
personagem € Jodo de Régis, um dos sobreviventes do massacre de Canudos e que, no
momento na fotografia, tinha 110 anos. A imagem em questdo é constituida por trés
planos: no primeiro Jodo de Régis surge em perfil; no segundo plano se encontra uma
simples cruz de madeira mas que, em sua proporcao, impde-se ao sujeito da foto; por
Gltimo, ao fundo, a vastiddo do céu e das terras desertas do sertdo. Tal tomada de quadro
cria um efeito de profundidade que constroi sentidos sobre a vida no sertdo: a fé como
sendo o elemento sustentador e mediador entre a existéncia e o nada. O espago entre
Jodo de Reégis e a cruz cria um “corredor”, uma linha de fuga que conduz o olhar a
aparente infinitude do sertdo. E interessante notar que, apesar de se encontrar em

primeiro plano, a nitidez dos detalhes da face do sujeito retratado pouco nos dizem

5 As informacdes foram retiradas dos livros onde as fotografias foram publicadas.
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dele. Ao nos distanciamos do plano primério a cruz e o cenario ganham proporg&o.

Nesse jogo de foco e perspectiva centraliza-se o sujeito €, em um mesmo movimento,
efetiva-se o seu esvaziamento: Jodo de Régis € definido pelos elementos visuais que o
cercam: a cruz e o deserto. Na dispersdo da composicdo desta imagem duas

regularidades véo se delineando: vazio e religido.

b) Ricardo Funari, reportagem “Seca e Fé no Sertdo”

A segunda fotografia, da autoria de Ricardo Funari, retrata uma familia do sertdo
de Pernambuco buscando migrar para Sao Paulo. Assim como na imagem de “Canudos:
100 anos”, esta fotografia também ¢ caracterizada por uma perspectiva profunda,
produzida através do mesmo mecanismo. A estrada, paralela ao plano da imagem,
funciona como uma linha de fuga que guia e direciona o olhar para o fundo, criando
assim um forte contraste entre os planos que compdem a fotografia. E interessante notar
que essa linha de fuga é reforgcada pelo espacgo vazio existente entre o pai e o restante da
familia, ja que é exatamente ai que o olhar se prende e é levado a profundidade da
imagem. Ao lado um caminhdo surge como elemento levemente desfocado. Este efeito
é alcancado ao controlar a velocidade do obturador da camera (quando maior sua
velocidade, menor o tempo de captura). Na imagem em questdo o obturador esta

configurado para registrar a familia que, ao contrario dos veiculos, encontra-se parada.
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O resultado é uma imagem que captura, no mesmo momento, movimento e auséncia

deste. Tal recurso retira da familia retratada o protagonismo, ja que a trajetéria do olhar
¢ determinada pela linha que passa ao lado: a estrada imprime movimento, a
urbanidade do asfalto que difere do pé do sertdo, a aparente passividade e impoténcia da
familia que espera contrasta com os automdveis, caminh@es e transportes coletivos que

ali passam, levando para longe sonhos e esperanca.

¢) Tiago Santana, Cole¢do “Benditos”, 2000

A terceira fotografia é da autoria de Tiago Santana e integra a obra “Benditos”.
Esta imagem partilha, no &mbito técnico, de um recurso amplamente utilizado por este
fotojornalista, a saber, a inser¢cdo dos individuos retratados no primero plano. Na
imagem em questdo, similarmente a de Jodo de Régis, o individuo é apresentado em
perfil porém levemente desfocado e quase fora do quadro, criando um efeito de
desproporcéo entre os planos que compdem a fotografia e imprimindo a ela uma certa
medida de profundidade. A imagem é enclausurada, quase que claustrofobica, sem
pontos de fuga: uma face desconhecida que em seu recorte transborda os limites do
quadro, algumas velas no chdo, pessoas de costas e, ao centro, a gravura de um anjo e
um tamulo. A composicdo desta imagem, apesar de ter sido capturada em um contexto
totalmente diferente, compartilha de alguns elementos da capa de “Canudos: 100 anos”:

o0 sujeito em perfil compondo o primeiro plano, logo a seguir um elemento que evoca a
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memdria da religido e, pouco depois, um Gltimo elemento fazendo alusdo a falta: a

morte. Diferentemente da leitura textual que, no contexto ocidental, ocorre da esquerda
para a direita, de cima para baixo, a materialidade da imagem permite e convoca outros

modos de “ordenacdo” e “orientac¢do” da leitura:

N&o deslocamos o olhar como na leitura de um texto, da esquerda para a
direita e de cima para baixo, por onde a linearidade imp®e a légica do sentido
em qualquer forma atualizada de exegese. Para a fotografia, o olhar é
deslocado de um ponto fixo, deliberado aleatdria e inconscientemente para
outras areas da imagem. Ao retornar invariavelmente para o ponto-referéncia,
um todo se vai re-significando a cada movimento sem que a relagdo entre as
particulas de significagdo seja unida por lagos de causa-efeito. Abandonamos,
com esse olhar que remonta a interpretacdo secular do mundo antes da
invencdo da escrita, a ordem historica de nossa existéncia. O eterno retorno
desprende da imagem sua referenciacdo imediata para remagiciza-la em
propriedades fundamentais, contrarias a um “real-dado”. (BODSTEIN, 2006,
p.170).

O modo como os elementos estdo expostos cria um ponto fixo a partir do qual
sentidos emergem: entre a vida e a morte surge a f¢6 como mediadora. A falta de
enquadramento e o leve desfocar da face em perfil atribui um sentido de anonimato, cria
um espaco que pode ser ocupado por qualquer um ja que o sujeito, ao ser recortado e

desfocado, perde aquilo que o faz singular.

d) Sebastido Salgado, “Terra”, 1997
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A (ltima imagem é da autoria de Sebastido Salgado, sendo publicada
inicialmente no livro “Terra”. A fotografia, datada de 1983, retrata uma familia do
sertdo cearense buscando fugir da seca. Aqui, assim como na imagem de “Seca ¢ Fé no
Sertao”, pode-se observar o uso da linha de fuga. O nivel e a profundidade do plano sdo
similares, assim como o &ngulo da prépria linha, mais uma vez delineada pela estrada. E
interessante notar que a familia é retratada de costas para a imagem, fato que retira a
singularidade dos individuos aqui representados pois ndo ha faces para os identificar. A
amplitude do plano registra um cendrio indspito, deserto, de arvores e arbustos secos,
ndo habitavel mas ocupado momentaneamente por individuos némades carregando o
pouco que possuem, sem ter onde ficar, a procura para onde ir. Assim como na imagem
de “Canudo: 100 anos” a imensidao do sertdo, aqui aliada a descaracterizacdo dos

personagens, potencializam o efeito de esvaziamento e falta.

Entre a parafrase a polissemia: memoria e espacos de interpretacéo

A partilha de técnicas, elementos visuais/estéticos e de um mesmo tema — 0
sertdo — mesmo que de modo abrangente, permite compreender o conjunto de imagens
aqui apresentado como filiado a uma rede de memoria especifica e operando dentro de
uma mesma formacao discursiva. Ha uma constante atualizacdo da memadria sobre o que
pode e deve ser dito sobre o sertdo, sustentada por alguns “implicitos”, ou regularidades
que vdo surgindo ao longo das imagens.

No campo dos elementos visuais chamamos a atencdo para a parafrase que se faz
da vastiddo do sertdo, através da tomada de planos profundos e de linhas de fuga nas
fotografias a), b) e d). Apesar de serem imagens que criam e compdem uma narrativa
sobre a vida no semi-arido o uso de tal recurso retira, no plano estético e de composicao,
0 protagonismo dos personagens ao colocéa-los em desproporcéo ao cenario: o olhar é
guiado para além das vidas retratadas, prendendo-se a imensidio do sertdo. E
interessante notar que a mesma imensiddo € significada como impossibilidade de
habitar, sendo somente “ocupada” por sujeitos que buscam sair dali — imagens b) e d).
Cria-se assim um efeito de falta que atualiza a memdria social relativa ao sertdo: um
ndo-lugar distante no tempo.

A segunda paradfrase no plano estético diz respeito a uma tematica
profundamente enraizada na memoria sobre o nordeste e o sertdo: a iconografia da
religido. As fotografias a) e c), apesar de diferirem entre si no que diz respeito ao espaco

e a tomada de perspectiva — a primeira é aberta, a segunda fechada —, tém como
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elemento central representagdes visuais da fé que atuam como mediadoras entre 0s
sujeitos e a falta, representada pela vastiddo do sertdo e pela morte. H4 todo um roteiro
de leitura que atribui sentidos aos sertanejos, inserindo-os em duas categorias: aqueles
sem esperanca e em fuga — b), d) — e aqueles que ficam, apegando-se a religido como
esperanga final — a), c).

Outra regularidade que marca as imagens € relativa a de-historicizacdo dos
individuos, efeito do angulo e distancia no qual sdo retratados. Nas fotos a) e c) sao
apresentados em perfil, colocados as margens da imagem (em ambos 0s casos a direita).
Apesar de suas faces estarem em primeiro plano, encontram-se “escondidas”, seja pelas
sombras — a) — seja pela falta de foco e enquadramento — c). J& os individuos das
fotografias b) e d) estdo muito distantes ou de costas, impossibilitando registrar o olhar.
Esta é uma questdo que abordei em minha tese (CAMPOS, 2013) e que se configura
como um elemento comum em muitas imagens produzidas no contexto do
fotojornalismo voltado para a tematica da pobreza. A falta do olhar é um dos elementos,
no processo de atualizacdo da memoria, que constituem um espaco de generalizacdo do
sujeito-pobre que o torna impessoal. Este mecanismo é facilmente observavel nas
imagens b) e d), que funcionam como parafrase uma da outra.

A imagem da autoria de Sebastido Salgado, além de bastante conhecida e de
circular em diversos veiculos, pré data a de Ricardo Funari. Ambas estdo inscritas em
uma rede de memdria caracterizada por alguns elementos visuais e estéticos que
determinam ndo s6 a composi¢do da imagem como também delimitam, de certo modo,
um plano de leitura, a ponto de serem facilmente intercambiaveis. Podemos trocar uma
familia por outra e o sentido se mantém, pois 0 que se busca narrar € o acontecimento
(seca, falta, etc.). Repito: o efeito de impessoalidade (auséncia de face, do olhar) de-
historiciza o “pobre” e sua condi¢do, podendo este ser o mesmo no interior do Ceara,
Pernambuco ou Bahia. Assiste-se a um processo de homogeneizacdo do sertdo e dos
possiveis sentidos a eles atribuidos ja que, se por um lado ha a dispersdao de
personagens, localizacdo geogréfica, temporal e de autores, por outro fazem-se
presentes as regularidades filiadas a memoria de o que € fazer fotojornalismo — presente
na parafrase dos elementos visuais, técnicas e palete de cores — e de o0 que € ser pobre
no sertdo — caracterizado pela falta e religi&o.

Conforme mencionamos anteriormente, a polissémia é também um fator
importante no processo de significacdo das imagens, ja que apesar partilharem de

elementos comuns e integrarem de uma mesma formacao discursiva, cada imagem tem
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sua especificidade e pode ser “lida” diferentemente. E importante lembrar que o
fotojornalismo surge em meio a tensdo entre ser um veiculo privilegiado de
reportargem que, paralelamente, comporta uma certa medida de expressdo artistica.
Desse modo as fotografias em questdo podem ser interpretadas como o resultado da
pratica de reportar as consequéncias sociais (seca, guerra de canudos, etc.) de eventos
localizados em um tempo e espaco definidos; podem também ser tomadas como obra de
arte onde o foco ¢é a valorizacdo da estética, tendo como efeito a ficcionalizacdo do
registrado. Esta tensdo integra o funcionamento discursivo das imagens b) e d) que, se
compreendidas como facto, reportam individuos com espirito de luta que buscam, na
medida do possivel, modificar sua condicdo, significando-os como sujeitos agentes; se
tomadas como ficcdo o sentido é deslocado, sendo que 0os mesmos individuos passam a
integrar uma narrativa onde sdo retratados como sujeitos passivos, totalmente a mercé

de uma suposta “cultura” sertaneja que sempre foi e sempre serd a mesma®.

Revelando o outro
A discursividade da sequéncia de fotos aqui apresentada é construida na tensdo
entre a parafrase e a polissemia do simbdlico, materializada no funcionamento das
dispersdes e regularidades que caracterizam as formacdes discursivas, determinando o
que pode e deve ser dito. Apesar de cada foto ser Unica e de sua possibilidade de
significacdo ser aberta, ela também significa perante as outras devido a mesma filiacao,
criando uma memdria sobre a pobreza no sertdo e operando um mecanismo de
apropriacdo do outro. Segundo Sontag (2004, p.14)
Fotografar é apropriar-se da coisa fotografada. Significa pdr a si mesmo em
determinada relagdo com o mundo, semelhante ao conhecimento — e,
portanto, ao poder. (...) O que esta escrito sobre uma pessoa ao fato €,
declaradamente, uma interpretacdo, do mesmo modo que as manifestacdes
visuais feitas a mdo, como pinturas e desenhos. Imagens fotografadas nédo

parecem manifestacbes a respeito do mundo, mas sim pedagos dele,
miniaturas da realidade que qualquer um pode fazer ou adquirir.

A fotografia de cunho documental, no contexto do fotojornalismo, estabelece
uma relacdo voyeuristica com o mundo, narrando a realidade por um prisma diferente,
aliciador, convincente: “o realismo fotografico pode ser — e € cada vez mais — definido

ndo como o que “realmente” existe, mas como aquilo que eu “realmente” percebo (...).

® Em Campos (2013) trabalho a partir da nogdo de “cultura” voltada para as politicas publicas com a
tematica da pobreza, mostrando que o discurso destas funciona na tensdo entre duas concepgoes de
pobreza: a) fruto de condigdes historicas e estruturais que estdo além do “sujeito-pobre”; b) tendo origem
na suposta passividade e conformismo deste mesmo sujeito.
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Tudo o que o programa de realismo da fotografia de fato implica é a crenga de que a
realidade esta oculta. E, estando oculta, é algo que deve ser desvelado.” (ibid., p. 136 —
137). Krauss afirma que aspectos técnicos como o engquadramento funcionam como

agente de ruptura com a realidade, algo especifico a materialidade fotografica:

No interior da imagem, o espacamento pode nascer do cloisonné, da
solarizagdo ou da incorporacdo de quadros presentes na realidade e
destinados a segmenta-la ou a deslocar seus fragmentos. Mas na propria
fronteira da imagem, o quadro da maquina fotografica que corta ou recorta o
elemento representado e o separa do continuo da realidade pode ser
considerado como um outro exemplo de espacamento. Este é o sinal de uma
ruptura na experiéncia instantanea do real, uma ruptura que produz uma
sequéncia. O enquadramento fotografico é sempre percebido como uma
ruptura no tecido continuo da realidade. (...) Ao mesmo tempo em que indica
esta percepcdo da realidade, o quadro da maquina fotogréfica também a
controla e estrutura através da utilizacdo do ponto de vista (...) ou pela
escolha do comprimento focal. (2002, p.124)

Para se compreender o funcionamento da materialidade significante da
fotografia € necessario considerar tanto sua caracteristica indicial e icbnica (que aponta
para um referente), como também o processo de construcdo da representacdo. Segundo
Kossoy (2002, p.22) “trata-se da realidade do documento, da representagdo: uma
segunda realidade, construida (...), mas que €, todavia, o elo material do tempo e espaco
representado, pista decisiva para desvendarmos o passado”. A teoria sobre a fotografia
implica em uma dualidade ontoldgica que deriva de dois pontos: a fotografia tomada
como traco do real, colada ao seu referente — carater documental — e a fotografia como
resultado de um suposto processo “cultural/psicologico” de criagdo do fotografo —
carater representacional. Segundo Bodstein (2006, p.103)

O que ha de natural na criacdo de marcas visuais para temas como a fome, a
miséria, a discriminacdo racial ou a expressdo de transcendéncia heroica
dessas mazelas, que ndo sejam controladas pelo fotografo, além da luz, tempo
de exposicdo, enquadramento e outras decisfes imediatamente pertinentes ao
ato fotografico? (...) De Jacob Riis que, em 1880, sensibilizava a América
flagrando gangs de Nova lorque em seus redutos de pendria, a Eugene Smith
cuja série “Country Doctor” tem-se na conta de fundadora de uma expressiva
tradicdo documental que acabou por se revelar imagem dirigida (...) fica
evidenciada a escolha de poses. Eugene Smith, inspirador de
fotodocumentaristas como Sebastido Salgado, explica (...) que a maioria das

histérias fotograficas requerem um certo grau de montagem (re-acomodacéo
e direcdo cénica que Ihe deem uma coeréncia pictorial e editorial).

Em termos discursivos a realidade do documento resulta da relagdo material
entre o fotografo e o fotografado e do modo como a fungéo autor € ocupada. Como
sabemos toda posicao sujeito é atravessada e determinada por uma memoria do dizer e

que, em nosso caso especifico, delineia um espaco de producgdo/interpretacdo da
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imagem, sendo que tal memoria é dissimulada através de uma suposta “culturalizagdo”
ou “psicologizagdao” do ato fotografico. Desde modo a hipotética
objetividade/neutralidade do fotojornalismo é desconstruida, deixando de ser uma
caracteristica fundamental de sua producéo pois a descricdo, inerente ao ato fotogréafico,

se configura também como narrativa:

Diante desse quadro, convém perguntar porque apesar de toda esta
gama de estudos acerca do estatuto representacional da imagem
fotogréafica, no fotojornalismo ainda persiste a convencdo do
instantdneo fotografico, da foto ndo posada, como sinbnimo de
naturalidade e, consequentemente, de realismo (...) 0 que se considera
é a verossimilhanca com a realidade, aqui criada através da fotografia.
Essa é a l6gica do jornalismo. GUADAGNUCCI (2010, p.33)

H& uma inversdo na racionalidade: ndo é o realismo fotogréafico que constata
fatos, mas sim a narrativa que ‘“cria” o real, sendo que ¢ esse efeito de “real” que
encoberta o politico e que legitima a fotografia tanto para o autor como para o leitor. O
carater narrativo da fotografia, no contexto do fotojornalismo, demanda a se considerar
0 que Susan Sontag chama de “tendéncia estetizadora da fotografia”, isto €, a producéao
de imagens sobre o real que, conforme ja mencionamos, tém a ficcionalizacdo como
efeito e que, em Gltima instancia, opera uma reducéo via reificacdo, isto é, o sujeito da
fotografia sempre é um personagem/obijeto.

As cémeras miniaturizam a experiéncia, transformam a histéria em
espetaculo. Assim como criam solidariedade, fotos subtraem solidariedade,
distanciam as emocdes. O realismo das fotografias cria uma confuséo a

respeito do real, que é (a longo prazo) moralmente analgésica bem como (a
longo e a curto prazo) sensorialmente estimulante. (SONTAG, 2004, p.126).

O funcionamento da materialidade discursiva das fotografias aqui analisadas
legitima uma memodria de sentidos para a pobreza no sertdo, incidindo diretamente ma
percepcao social das imagens. Através da repeticdo e regularizagdo via mecanismo de
parafrase, as imagens ndo so significam como séo também re-significadas, construindo
nesse processo um roteiro de leitura que remete a outras imagens e materialidades,
criando assim um lugar onde se “1€” a pobreza no sertdo. A consequéncia direta deste
funcionamento discursivo ¢ a domesticacdo do olhar, mais especificamente, do olhar
ocidental determinando e naturalizando a condicdo do outro:

A fotografia, que tem tantos usos narcisistas, € também um poderoso
instrumento para despersonalizar nossa relagdo como o mundo; e 0s dois usos

sdo complementares. Como um par de bindculos sem um lado certo e outro
errado, a cAmera torna préximas, intimas, coisas exoticas; e coisas familiares,
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ela torna pequenas, abstratas, estranhas, muito distantes (...). A sensacdo de
estar isento de calamidades estimula o interesse em olhar fotos dolorosas, e
olhar para elas sugere e reforca o sentimento de estar a salvo. Em parte isso
ocorre porque a pessoa estd “aqui” e ndo “1a”, e em parte devido ao carater de
inevitabilidade que todos os fatos adquirem quando transmutados em
imagens. No mundo real, algo esta acontecendo e ninguém sabe o que vai
acontecer. No mundo-imagem, aquilo aconteceu e sempre acontecera
daquela maneira. (ibid. p. 183 — 184).

Por ultimo € interessante observar o funcionamento do cliché no fotojornalismo.

De acordo com Pfeiffer (1997, p.37) o cliché produz o efeito de lugar-comum no ambito

verbal, através da repeti¢do das mesmas “formulas” ou “regras” de escrita. O mesmo se
d& na fotografia:

A fotografia ndo apenas reproduz o real, recicla-o — um procedimento

fundamental numa sociedade moderna. Na forma de imagens fotogréaficas,

coisas e fatos recebem novos usos, destinados a novos significados, que

ultrapassam as distin¢des entre o belo e o feio, o verdadeiro e o falso, o Util e

o inatil, bom gosto e mau gosto. Clichés reciclados, tornam-se metaclichés. A

reciclagem fotografica cria clichés a partir de objetos Unicos, distintivos; e

cria artefatos vividos a partir de clichés. Imagens de coisas reais séo
entremeadas com imagens de imagens. (SONTAG, 2004, p.191).

Dentro do fotojornalismo o cliché pode ser pensado como o modo no qual se
recicla as imagens classicas da humanidade (cf. CAMPOS, 2013, p. 282-286), sendo
que o seu uso ndo significa, necessariamente, que o cliché se configure como
reincidente. Explico: discursivamente a atualizacdo da memdria se da através da
repeticdo do acontecimento o qual, dentro do escopo de nossa discussdo, pode se
resumir a dois tipos: a) o ato fotografico como acontecimento; b) a materialidade da
fotografia como acontecimento. O cliché opera no nivel da paréafrase, uma imagem por
outra, porém aberta a polissemia. Este € o ponto essencial que determina se uma
imagem é um simples pastiche ou se tem o efeito de trazer algo “novo”: ¢ a maior ou
menor dissimulacdo do efeito de cliché que acredito distinguir uma boa imagem de uma
banal. Apesar dos fotografos aqui mencionados utilizarem o mesmo repertorio de
técnicas particulares do fotojornalismo — uso da profundidade de campo, linhas de fuga,
palete de cores reduzida que possibilita um jogo de luz especifico, etc. — sustentando
assim o efeito de autoria e de coesdo, é relevante notar que o cliché ocorre ndo somente
no ambito dos aspectos técnicos e iconograficos, operando primordialmente a nivel do
ideologico, na representacdo do sertdo como falta naturalizada, retratando personagens
distantes do eu ocidental e proximos a construcdo de um outro estranho e exdético. O
cerne do debate da materialidade imagética vai além de uma abordagem ou percepcéao

conteudistica das fotografias, estando situado nos efeitos de mostrar/narrar o “pobre” e
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o “sertao”. Em ultima instancia, o proprio ato de exibir tem o efeito de distanciar,
marginalizar e segregar. Deste modo, o real da fotografia incide na realidade das
imagens, atribuindo efeitos de sentido que operam no intermeio da realidade/fic¢éo e, ao
fazer isso, significam o sertdo como algo que n&o esta aqui, mas esta l4. E o avesso da
diferenga “politicamente correta”: a diferenca ndo como modo de compreender o outro,
mas como mecanismo de demarcacdo e marginalizacdo, sinalizando a impossibilidade

de um vinculo social.

Concluséo

E na tensdo entre a dispersdo e regularidade, parafrase e polissémia, fato e
ficcdo, que os dizeres sobre o sertdo e pobreza vdo sendo construidos. A materialidade
das imagens aqui apresentadas é definida por duas memorias que conduzem o olhar.
Primeiro a memdria da pratica do fotojornalismo, que delimita um certo leque e
vocabulario de técnicas a serem adotadas; segundo a memoria sobre o que é ser pobre
no sertdo nordestino, filiada a uma rede de discursos verbais e ndo-verbais que tém na
falta e na religido aspectos centrais. No entremeio dessas memdrias vai se delineando
um espaco de interpretacdo configurado como narrativa, tendo como efeito principal a
naturalizacdo do individuo em sua posicao sujeito-pobre.

Apesar de compreendermos que a fotografia pode e dever ser utilizada como
instrumento de denuncia social, fica latente que ha um outro lado da mesma moeda. O
discurso do fotojornalismo — assim como os discursos de outras “institui¢des” voltadas
para a imagem — opera dentro de uma matriz neoliberal, fato que acarreta um golpe nas
aspiragdes “sociais” da fotografia: de modo a circular, imagens de pobreza, violéncia,
catastofres, etc. sdo tratadas como capital, produto a ser comercializado. Esta seja talvez
a grande e principal contradicdo do fotojornalismo que, ao se apresentar como um modo
privilegiado de lutar contra as “injustigas” sociais, contribui para com a ficcionalizacéo

e perpetualizagdo das mesmas.
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