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Quando a pauta é Cuba: o jornalista assujeitado as suas evidéncias

When the agenda is Cuba: the journalist subjected to their evidences
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Resumo: No presente artigo, refletimos sobre o0 modo como a ideologia se manifesta na
linguagem. De maneira especifica, analisamos as condi¢Ges de producéo do video Impressées
de Cuba, produzido pela Globo News, na semana do dia 17 de dezembro de 2014, quando Cuba
e 0s EUA reataram suas relacGes diplomaticas. Consideramos para a nossa analise dois fatores
fundamentais: o sujeito (jornalista) e a situacdo, na tentativa de compreender a producao
discursiva e seus efeitos de sentido no video sobre Cuba. O presente artigo defende que, para o
jornalista, tomado por sua experiéncia direta e imediata da realidade, as coisas na llha ja
chegam, pelo imaginario, como significado evidente. Antes de ir a Cuba, a ilha ja chegara como
imagem para o sujeito, que deixa escapar, pela linguagem, seu posicionamento no discurso
sobre Cuba.

Palavras-chave: Anélise de discurso, Ideologia, Documentario, Globo News, Cuba

Abstract: Abstract: In this article, we discuss how the ideology is manifested in language.
Specifically, we analyze the production conditions of the video Impressfes de Cuba, produced
by Globo News, in the week of December 17th, 2014 when Cuba and the United States resumed
diplomatic relations. Our analysis considers two key factors: the subject (the journalist) and the
situation, in an attempt to understand the meanings produced about Cuba by the video. The
article argues that, taken by his direct and immediate experience of reality, things on Cuban
island already come, by the imaginary, as a clear meaning to the journalist. Even before going to
Cuba, the island has arrived as an image for the subject, which lets out through the language, his
position in the discourse about Cuba.
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Juliana Sangion e Amanda Cotrim

A trajetdria metodoldgica que aqui percorremos estd amparada num estudo de
caso do canal fechado Globo News, da emissora de televisio Rede Globo, o qual
realizou o documentéario® Impressées de Cuba, em Havana, na semana do dia 17 de
dezembro de 2014, quando Cuba e os Estados Unidos anunciaram o restabelecimento de
suas relacBes diplomaticas. Tomamos como principais referéncias as teorias do
documentério (NICHOLS, 2005), (RAMOS, 2008), do jornalismo (LAGE, 1982), além
da analise de discurso materialista (PECHEUX, 1975, 1995, 1999), (ORLANDI, 1994,
1999, 2008); esta Ultima se apresentando como uma teoria critica da linguagem.

Sabemos que o conceito de representacdo € tema de muitas discussdes no campo
dos estudos da linguagem, oferecendo espacgo para posic¢Oes diversas sobre as relacbes
entre linguagem e mundo. Também no campo dos estudos audiovisuais, a nogdo de
representacdo no documentario ocupa grande parte das discussdes. Nao podendo
abarcar todas essas discussdes, nos limitaremos, neste artigo, a pensar sobre as
representacgdes discursivas, a partir de alguns conceitos, como condigdes de producdo: a
noticia, o sujeito e a ideologia, que por sua vez se registram na linguagem do video da
Globo News. Como condic¢es de producdo (CP), entendemos as condi¢des histdricas (a
memoria discursiva) e as imediatas (a produgdo do video). No decorrer do texto,
apresentaremos como a linguagem do video Impressdes de Cuba produz representacoes
sobre a Ilha A sequéncia discursiva que analisaremos é um recorte verbal do video. Ndo
sera uma analise da materialidade discursiva em seu conjunto, mas apenas do verbal,
dada a complexidade do material. Antes, contudo, entendemos que é necessario refletir
sobre a nocdo de documentério e os seus efeitos de sentido na relacdo com o canal de
TV Globo News.

Quando assistimos a documentarios, esperamos, por meio de cadigos
espectatoriais®, estarmos diante de uma producio que cumpre certo papel. Geralmente
relacionamos documentérios a producGes em que a temética abordada seja mais

profunda; cujas etapas de realizacdo sejam fruto de um trabalho de pesquisa mais

* Documentério é o termo que a emissora de TV utiliza, mas ao longo do artigo vamos tentar
compreender se realmente se trata de um documentario.

* Referimo-nos ndo apenas a aspectos estruturais e procedimentos estilisticos préprios do campo
documental, mas também ao conjunto de postulados que definem o modo de enunciar assercdes sobre o
mundo histérico.
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complexo. Ou seja, a ideia € que o0s documentarios estariam mais proximos da
realidade®.

Nesse artigo, refletiremos sobre 0 documentario como discurso. Isto é, as opgoes
estéticas, a narrativa, a escolha de quem fala no documentario (e de quem ndo fala):
tudo isso para nos € discurso, que por si € uma marca de posi¢cdo. O documentario é
sempre um fato de linguagem. Compreendé-lo dessa forma retira qualquer neutralidade
sobre esses elementos.

Ja a reportagem para o telejornal, enquanto género audiovisual, segue um
modelo diferente, que por sua vez produz outros efeitos de sentido. No padrédo
televisivo, os acontecimentos, fragmentados enquanto noticias, por meio de uma
narrativa, estdo diariamente presentes na vida das pessoas, mesmo quando elas

escolhem ndo ver televisao.

A impressdo impagavel de que o que se vé é real justamente por ser
visto por todos é o que constitui o valor da comunidade que
chamamos de audiéncia. E se todos veem a garantia existencial de que
ndo estamos sé vale mais ainda (TIBURI, 2011, p. 32).

Habituado a ver a “realidade ° recortada todos os dias, o sujeito/ptblico percebe
no documentario uma possibilidade para ter acesso a sentidos outros. Diferente do
jornalismo, o documentario ndo se sustenta pelo discurso da objetividade ou até mesmo
da imparcialidade. Ao contrério, o efeito € de que o documentario estaria autorizado a
falar sobre’, sem amarras financeiras, comerciais e ideolégicas, como existe na
dindmica da producdo televisiva comercial. Os documentérios exporiam suas
subjetividades, aproximar-se-iam do publico, produzindo humanizacgéo para a sua obra.

A humanizagdo é um efeito de sentido do documentario.

® O conceito de realidade tem sido objeto de estudos nos diferentes campos do saber. Os documentarios
surgem, num primeiro momento histérico, do interesse em registrar o que seria a realidade, distanciando-
se, assim, do cinema de ficcdo da época. Nos anos 1920, o critico e documentarista inglés John Grierson
definiu os documentarios como o “tratamento criativo da realidade (ou atualidade)”. Adotamos o conceito
de representacdo da realidade, ou seja, ao representar uma realidade, o diretor estaria escolhendo uma das
muitas maneiras possiveis de perceber, de ver e de mostrar diferentes situacdes do mundo histérico. Na
contemporaneidade, a producdo documental tem dialogado bastante com a ficcdo e podemos dizer que,
hoje, os documentarios sdo percebidos como uma construcao coletiva de significados, em que existe a
contribuicdo subjetiva do autor, com suas interferéncias em todas as etapas.

® No jornalismo, podemos entender o conceito de realidade a partir de alguns critérios que regem o
trabalho dos jornalistas no decorrer do processo de produgdo da noticia, quais sejam: imparcialidade,
neutralidade e objetividade.

" E no “discurso sobre’ que se trabalha o conceito de polifonia. Ou seja, o ‘discurso sobre’ é um lugar
importante para organizar as diferentes vozes (dos discursos ‘de’). Assim, o discurso sobre o samba, o
discurso sobre o cinema sdo parte integrante da arregimentacgéo (interpretagdo) dos sentidos dos discursos
do samba, do cinema, etc. (...). Ele organiza, disciplina a memédria e a reduz (ORLANDI, 2008, p. 44).
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Levar o documentario para dentro da casa das pessoas, no ambiente doméstico,
como tentou fazer a Globo News, interfere na recepgédo, aproximando esses trés lugares:
0 documentario, o espectador e os documentaristas. Assim, veremos que em Impressdes
de Cuba, a narrativa frui para o espectador de duas maneiras: tanto autorizando o
sujeito/jornalista a construir assercdes eticamente comprometidas com 0s personagens
protagonistas da histéria que conta, como respaldada pela propria nogdo de

documentario®.

Documentario ou reportagem?

Como abordamos, dizer que uma produc¢do audiovisual € um documentario ou
uma reportagem produz efeitos de sentidos diferentes, por isso € importante refletir
sobre esse lugar: o documentario. Uma das principais caracteristicas que diferenciam
documentérios e reportagens diz respeito ao roteiro. Entender o funcionamento desse
elemento em ambas as producdes pode ajudar a compreender a estrutura do objeto da
presente analise.

Em Jornalismo praticamente ndo ha roteiro prévio. O que existe € uma pauta,
elemento norteador do trabalho do repérter. Quando comparada ao roteiro de um
documentério, a pauta pode ser considerada muito mais fechada do que o primeiro.
Amplamente discutido nas chamadas reunifes de pauta, esse elemento jornalistico esta
inserido dentro de uma dinamica de producdo cujo fim é a noticia®. Nesse sentido,
devemos considerar que as chefias nas redacbes de TV trabalham com a selecdo de
assuntos que interessam ou ndo, a partir dos seus critérios de noticiabilidade e do
conceito de valor-noticia (LAGE, 1982). E preciso dizer que a pauta considera, além
dos valores-noticia, também a linha editorial da emissora e ndo raro seus interesses
econémicos. Assim sendo, a pauta ja nasce limitada dentro dessa estrutura de producgéo
da noticia. Dessa maneira, uma ideia sé se transforma em pauta se necessariamente tiver
sido limitada, do ponto de vista da definicdo prévia de um enfoque que faca sentido em

certo programa, para certo publico, em certo horério, que por sua vez faga sentido na

¥ O campo da produco documental possui fronteiras, seja com o jornalismo, com o cinema de ficgdo ou
outras, e € importante pontuar que o fato de as fronteiras do documentério serem flexiveis ndo quer dizer
que elas ndo existam. Flexionar tais fronteiras implica em reconhecer a criagdo de outros sentidos sobre
essa linguagem.

Revista Rua | Campinas | Nimero 22 — Volume 1 Junho 2016 | p. 89-107

92



Quando a pauta é Cuba: o jornalista assujeitado as suas evidéncias

grade geral de determinada emissora. Portanto, o jornalismo recorta, e recortar € definir
os limites da abordagem de determinado assunto para transforma-lo em noticia.

Por outro lado, a pauta também é o lugar onde se manifesta a violéncia
simbolica do ndo-dito. “Aquilo que ndo ¢é dito ¢é o siléncio que divide o que se sabe
daquilo que ndo se sabe no jogo de poder que sustenta efeitos de sentido: o
silenciamento que a acompanha” (ORLANDI, 2008, p. 24). Nao estamos aqui dizendo
que a pauta deveria ser x ou Yy, estamos tentando refletir a respeito do que ela é. Os
acontecimentos, fragmentados enquanto noticias, fazem sentido quando séo conectados
a memoria discursiva, ao ja la dos assuntos em pauta. “O discurso jornalistico contribui
na constituicdo do imaginario e na cristalizacdo da memaria do passado e na construgédo
da memoria do futuro” (MARIANI, 1996, p. 64).

Ao levar a producdo de documentarios para o ambito de emissoras de televisao,
ela fica sujeita a abordagens que a aproximam da producéo noticiosa diaria, ndo apenas
em relacdo aos valores-noticia citados acima, mas também, e principalmente, as rotinas
de producdo, tais como prazos (deadlines) geralmente curtos, estrutura técnica e equipe
de profissionais que possui um olhar treinado’® muito mais jornalistico que documental.
Se considerarmos os documentarios como resultado de um processo criativo do
cineasta, cujas escolhas marcam a sua apropriacdo imaginaria sobre o real por uma
consciéncia subjetiva, que inclusive vao orientar o enfoque (PUCCINI, 2009, p.15),
podemos afirmar que na comparagdo com producbes documentais autbnomas,
documentarios realizados por emissoras de televisdo adquirem caracteristicas muito

particulares.

O fato de ser um discurso sobre o real e utilizar imagens in loco sdo
caracteristicas que aproximam o documentario do discurso
jornalistico. A nosso ver, contudo, ele ndo € um género jornalistico.
Enguanto o jornalismo busca um efeito de objetividade ao transmitir
as informagBGes, no documentario predomina um efeito de
subjetividade, evidenciado por uma maneira particular do autor/diretor
contar a sua historia. Por isso dizemos que o documentario € um
género essencialmente autoral (MELO, 2002, p.27-28).

Em documentario — que ndo aqueles encomendados ou produzidos por emissoras
de televisdo —, 0s roteiros sdo em sua grande maioria abertos. Isso porque

documentarios geralmente sdo realizados a partir da ideia de um diretor. Ideia essa,

10 Entendemos como olhar treinado as praticas de linguagem, que produzem um efeito de evidéncia
(PECHEUX, 1988) sobre o modo de se fazer jornalismo ou documentario.

Revista Rua | Campinas | Numero 22 — Volume 1 Junho 2016 | p. 89-107 93



Juliana Sangion e Amanda Cotrim

ainda que possua elementos concretos e indicios que a comprovem, que permanece crua
no sentido de ndo sofrer nenhuma limitacdo prévia, a ndo ser pelas discussées com a
prépria equipe de producdo do documentario, mesmo que saibamos que a limitagéo se
da pelo imaginario e pela ideologia, inevitavelmente.

Dai é possivel considerar que o tempo necessario para maturacdo do roteiro de
um documentario é mais profundo e longo do que o tempo entre a sugestao de pauta e a
pauta em si, no Jornalismo. Tal maturacdo acontece exatamente durante a producdo do
documentario, ou seja, na captacdo das imagens, na gravacao das diversas situacoes e,
principalmente, na coleta dos depoimentos dos personagens e na edicdo. E possivel e
bastante provavel que haja mudancas, imprevistos, novas ideias, que possibilitem
enriquecer a producdo ou até alterar o enfoque previamente definido.

No campo das producdes audiovisuais, sejam documentarios ou reportagens,
estamos diante de um processo discursivo, que produz e faz circular sentidos. Tanto um
quanto o outro produzem um efeito de realidade que € construido na materialidade
significante da organizacdo desse discurso filmico. Mas, se por um lado é o discurso
sobre o real o ponto de aproximac&o entre jornalismo e documentéario, por outro, varios

séo os fatores que os distanciam.

O percurso (de roteirizacdo no documentario) é marcado pela
perspectiva daquilo que estd por vir, a captura de um real que
gradualmente vai sendo moldado até se transformar em filme.
Estamos falando da construcdo de um discurso sedimentado em
ocorréncias do real. A atividade de roteirizagdo em documentario € a
marca desse esforco de aquisicdo de controle de um universo externo,
de remodelagdo de um real nem sempre prenhe de sentido (PUCCINI,
2009, p. 16).

E justamente no seu tempo de maturacdo que o documentario se produz. O
documentério tira proveito dessa condicdo de producdo, enquanto a reportagem
praticamente nasce com a pauta e é produzida para dar conta desta. O tempo de
maturacdo de um documentario, portanto, € uma condicdo de producdo importante a ser
considerada.

No jornalismo, o tempo de maturacdo, pelo seu carater industrial é outro.
Situacdo bastante comum nas redacbes das emissoras de televisdo sdo reporteres nas
coberturas externas (fora da redacdo) preocupados em conseguir depoimentos que
apenas corroborem a ideia da pauta e dentro do prazo estabelecido, desconsiderando
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novas abordagens que as entrevistas possam trazer. Nesse caso, estdo em jogo dois

modos de producdo sobre o real:

No documentario é preciso saber escutar, respeitar o tempo da
narrativa do outro. O que nem sempre se faz no cotidiano do
jornalismo diario. Lidar com o tempo (ou a falta dele) é algo que os
jornalistas aprendem, mas compreender a marca desse tempo no
interior de uma narrativa documentaria ¢ sempre um desafio (...)
(TOMAIM. In: SOSTER, 2015, p.184).

Esse embate de sentidos sobre o real do telejornalismo e do documentario,
discursivamente, diz que o documentario pode extrapolar o campo das descri¢des e se
aprofundar nas questdes colocadas no video, apresentando diversas vozes, na tentativa
de humanizar o documento audiovisual. E, mais que isso, o documentarista pode
promover o confronto com o entrevistado, instigando-o0 a rever posicionamentos ou
langando desafios. O confronto possibilita que 0 documentario nio “seja apenas o lugar
onde o depoente ‘ganha o direito de voz’, mas um produto audiovisual cujo alicerce € o
embate entre documentarista e personagem” (SOUZA, 2009, p.170).

Outra condicdo que diferencia as produc¢des em telejornalismo do documentario
¢ a nogdo de autoria. Discursivamente, os documentarios sdo a materialidade da
realizagdo de uma ideia, que pode ter nascido’* de uma ou mais pessoas, organizacdes
ou instituicbes, e sdo produzidos a partir de um olhar muito especifico sobre
determinado(s) aspecto(s), cujo compromisso € diferente do jornalismo, qual seja
mostrar varios pontos de vista controversos sobre um mesmo tema ou assunto, além do
compromisso com os mitos da imparcialidade e neutralidade.

Ja pontuamos que os documentarios ndo sdao reproducdes da realidade, mas
representacdes sobre o mundo historico e social, ou seja, versdes sobre. A no¢do de
representacdo € aqui entendida como aquele que ndo se propGe a ser retrato de um real,
mas interpretacdes do mundo. E a ideologia se realizando na linguagem. E justamente
ao distanciar-se do compromisso de dar conta da verdade jornalistica que podemos

entender a nocdo de autoria nos documentarios.

Impressbes de Cuba

£ muito comum o discurso que “a ideia nasceu”. Reconhecemos a complexidade dessa formulagio,
porque o autor ndo é sujeito de si. O que ele diz € atravessado por outros discursos, que o antecederam
(MAIA, 2014).

Revista Rua | Campinas | Numero 22 — Volume 1 Junho 2016 | p. 89-107

95



Juliana Sangion e Amanda Cotrim

Impressdes de Cuba é uma producdo da Globo News, canal fechado (por
assinatura) de televisdo, do conglomerado midiatico brasileiro Organiza¢Ges Globo.
Esta indexada como documentario, mas € interessante notar certa confusdo da propria
emissora, quando insere nos créeditos finais a denominacdo reportagem. Mesmo
admitindo que se trate de um documentario jornalistico *2— conceito, aliés, discutivel —,
a denominacdo contribui para a producdo e seus efeitos de sentidos sobre a realidade
que o video se prop6s mostrar.

Ao assistir a producdo como um documentario e ndo como reportagem, 0S
efeitos sédo da ordem da profundidade e da humanizacdo, como abordamos. Espera-se
que as entrevistas tenham sido fruto de um embate com o outro. Que 0s atores sociais
tenham ganhado voz. Que o documentarista tenha sido de tal maneira impactado pelo
processo de producdo, que tenha adquirido autoridade para - mais do que apenas
informar - analisar, discutir e interpretar dados sobre a tematica do documentério. Pelos
fatores que elencamos anteriormente a respeito das diferencas entre ambas as
producdes, documental e jornalistica, entendemos que dizer que um produto audiovisual
¢ um documentario ou uma reportagem produz efeitos de sentido diferentes, e a
producdo Impressdes de Cuba, ndo foge a isso™®.

A questdo que se coloca é que, ao ndo terem produzido um documentério, mas
um produto audiovisual que dialoga com a tradicdo documental, os autores precisam
justificar perante sua audiéncia as lacunas que a producdo ndo foi capaz de preencher.
Por isso, refletiremos sobre a saida encontrada, qual seja o deslocamento do sujeito
jornalista para um lugar onde ha mais autoridade e maior liberdade interpretativa: a

figura do documentarista.

O Sujeito Jornalista/Documentarista
“Eu sei muito bem o que estou fazendo e assim eu faco”, com essa frase o
filésofo Slavo Zizek (1999) reflete sobre a ideologia, que segundo o autor, funciona

como uma préatica. O ato de dizer sempre a mesma coisa, sempre 0 mesmo discurso,

2 Documentérios produzidos no &mbito de veiculos de comunicacdo de imprensa e, mais que isso,
orientados a partir de uma pauta e de um enfoque previamente discutidos e definidos pela equipe
editorial, como ocorre com as reportagens dos telejornais.

Bo programa telejornal é composto pela sucessdo de noticias, sem haver propriamente uma narrativa que
articule sua unidade no todo. Ao contrario da reportagem do programa telejornal, 0 documentéario nao esta
vinculado a acontecimentos cotidianos de dimensdo social que denominamos noticia (RAMQOS, 2008, p.
59).
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materializa uma pratica, e sera essa pratica que se configurard como evidéncia para o
sujeito. As evidéncias, segundo Althusser (1965), sdo as rela¢des imaginarias que 0s
sujeitos tecem com a realidade. Pécheux (1995) define que as formacgdes imaginérias
sempre resultam de processos discursivos anteriores, manifestando-se através da
antecipacdo, das relacbes de forca e de sentido. As percepgdes sobre Cuba pelos
jornalistas da Globo s&o produzidas a partir de outras percepcbes que as antecederam
(MAIA, 2014, p. 16). Os dizeres sobre Cuba aparecem para o leitor como uma
novidade, quando sdo dizeres que se apoiam em uma enunciacao histérica (MAIA apud
COTRIM, 2016).

O Jornalismo é um bom lugar para pensarmos as evidéncias as quais o jornalista
esta submetido, uma vez que as noticias “funcionam como uma intervengdo no mundo,
um agenciamento que constroi fatos, fatos que compde a realidade de uma pratica”
(MAIA, 2014, p. 39). Quando o Jornalismo naturaliza algo, esse ato é um efeito de
sentido constituido por um processo historico “que estabiliza ‘verdades’
inquestionaveis” (MAIA, 2014, p. 41). Nesse sentido, Cuba ja chega para o jornalista
como evidéncia, sustentada por uma pratica discursiva, a qual interfere no imaginario
dos jornais sobre a ilha.

Quando os jornalistas da Globo News falam sobre Cuba, eles, presos as suas
ilusBes, as suas evidéncias, acreditam (e por isso defendem) que sua producao
discursiva é isenta e objetiva; esse efeito é produzido pela ideologia (PECHEUX, 1999).
Os jornalistas que s6 querem refletir a realidade, ndo sabem que o fato ja chega como
linguagem pelo imaginario. “Quando o jornalista vai at¢ a Cuba realizar uma
reportagem, a ilha ja chegou antes como imagem para o sujeito” (COTRIM, 2016); essa
imagem € sustentada por um imaginario que foi produzido historicamente; num
processo que ndo € simplesmente cronoldgico, mas politico. Entretanto, o sujeito ndo
tem consciéncia disso. Ele acredita ser dono de seu préprio dizer, e por isso ndo
reconhece o0 atravessamento de outros discursos, que participam desse jogo de dizeres
(FOUCAULT, 1999).

O que funciona nos processos discursivos é uma série de formacGes
imaginarias que designam o lugar que A e B se atribuem cada um a si
e ao outro, a imagem que eles se fazem de seu préprio lugar e do lugar
do outro” (PECHEUX in GADET, 1993, p. 82).

Muitas pessoas ainda pensam que as palavras tém um sentido intrinseco e

original, ou verdadeiro. Ao contrario, os sentidos sdo da ordem da historia, ou seja, a
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narrativa jornalistica sobre Cuba, produzida no presente, é efeito de uma memdria que
foi construida antes. A memdria aqui ndo tem um sentido psicolégico, de lembranga,
mas de pratica discursiva. Para que os sentidos facam sentido no presente € porque elas
ja fizeram no passado. Desse modo, o discurso sobre Cuba é constituido, também, das
percepcOes anteriores. Os saberes que se tem um determinado tempo e lugar sdo

sempre...

produzidos a partir de outros que os antecederam e que serdo por eles
substituidos. Qualquer entendimento novo sobre algo, sempre parte do
entendimento anterior- eis ai a nogdo de devir histérico (MAIA, 2014,
p. 16).

A memoria discursiva do arquivo da Globo News foi produzida num processo
historico que ndo é cronoldgico, mas politico. “No mundo da linguagem, os sentidos
sobre Cuba também estdo em disputa” (COTRIM, 2016). Na correlagdo de forga, alguns
sentidos sdo mais dominantes do que outros, o que nao significa que o sentido
predominante anule os outros (MARIANI, 1996). Em outras palavras, “a memoria
discursiva seria aquilo que, em face de um texto que surge como acontecimento a ler,
vem restabelecer os implicitos” (PECHEUX, 1999, p. 52) (os pré-construidos). O
interdiscurso determina o nosso dizer no presente, estabelecendo sentidos como

evidentes. Eles sdo “evidentes”, porque, quando se diz algo, “alguma coisa fala antes em

outro lugar”, como formulou Pécheux.

Todo mundo sabe o que é um soldado, um operario, um patrdo, uma
fabrica, uma greve etc., evidéncias que fazem com que uma palavra ou
um enunciado queiram dizer o que realmente dizem e que mascaram,
assim, sob a transparéncia da linguagem, aquilo que chamaremos o
carater material do sentido das palavras e dos enunciados (PECHEUX,
1988, p. 160).

A antecipacdo € a imagem que os jornalistas fazem de Cuba, a qual faz sentido
pela meméria. A histéria'* traz o passado da enunciacdo sobre Cuba, que resulta no
presente como algo novo ou evidente, original. E nesse ato de enunciar coletivo o
momento em que a palavra Cuba é apreendida pelo sujeito/jornalista e pelo
sujeito/espectador, provocando um vinculo com o que estd sendo enunciado. A
enunciacdo coletiva produz a sensacdo de compartilhamento, que identifica, pelas

praticas discursivas, 0 momento e o lugar historico de onde falamos. A linguagem

% A histéria, para a analise de discurso, ndo é cronolégica, mas esté relacionada as préticas discursivas,
ao politico. (ORLANDI, 2008).
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jornalistica que recorta Cuba também é constituida dessa historicidade, sendo o
discurso uma prética social concreta. E o jornalista, por sua vez, ndo é um sujeito que
fala a partir da sua experiéncia empirica, mas um sujeito discursivo, marcado
historicamente (FERNANDES, 2008).

O video

Logo apo6s as imagens de arquivo da Revolugdo Cubana e do arquivo dos
pronunciamentos dos presidentes Barack Obama e Raul Castro, ha uma explicacdo do
editor da editoria Internacional da Globo News, Deni Navarro, e do reporter Rafael
Coimbra, a respeito da ideia que originou o documentario e dos procedimentos iniciais
para a producdo. Mesmo sendo pratica comum em alguns documentérios que o diretor
dé ao espectador o mapa para ajudar a fruicdo do filme, denotando que o mais
importante ndo é certo suspense que possa ocorrer, mas sim o estabelecimento de uma
espécie de regra do jogo, no caso de ImpressGes de Cuba, tal preAmbulo assume um
carater pedagdgico®™, aproximando-se da linguagem jornalistica, com a figura de um
enunciador prévio ao contetdo em si, como 0s ancoras e apresentadores. Caracteristica
da fragmentacédo, propria do telejornalismo.

Para além do predmbulo autorreferencial, h& na narrativa de Impressdes de Cuba
um importante deslocamento que merece ser analisado. Deslocar os jornalistas da
posicdo de editor e repérter para o lugar de fonte de informac&o é bastante simbélico. E
interessante notar que o jornalista Rafael Coimbra nédo figura no video apenas na funcao
de repdrter - conduzindo entrevistas e realizando apari¢gdes técnicas denominadas
passagens, como ocorre em quatro momentos ao longo da producdo. Coimbra aparece,
muito mais, concedendo entrevista e fazendo uso de uma voz diferente daquela do
reporter que apenas informa sobre um assunto. Sdo mais de dez apari¢des como fonte da
informac&o ao longo do documentario®®, em que se revezam Coimbra e Navarro.

O problema ndo estd exatamente em atribuir a possibilidade de subjetividade e
autoria ao reporter, j& que nessa producdo ele oscila entre um hibrido de reporter e

diretor de documentario. A critica que tecemos reside no fato de que deslocéa-lo para

> A linguagem da Imprensa brasileira funciona como uma espécie de “desenho escolar”, o qual, pela
repeticdo, estabelece sua pedagogia, se fazendo “reconhecer, de deixar aparecer sem equivoco nem
hesitacdo aquilo que ele representa” FOUCAULT, 1988, p. 20).

% As principais interven¢des ocorrem nos seguintes momentos: 5’297, 8’417, 10°22”, 10°38”, 12°00”,
14°35”,16°43”,25°04”, 35’367, 42°27”
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essa posicdo, sem retird-lo da condicdo de reporter, confere a ele a autoridade de um

especialista no assunto.

As evidéncias sobre Cuba
Ao dizer, o video produz sentidos e produz siléncios (ORLANDI, 2008). O

documentério da Globo News produziu alguns sentidos para Cuba, mas vamos nos

concentrar em um sentido mais repetido durante a narrativa global: o sentido de censura.

A seguir, trechos selecionados do video para a anélise. A escolha se deu pelo campo

tematico.

T1: Olha, a verdade é que ndo houve uma grande reacdo publica, até
porgue 0s meios de comunicacao aqui sdo escassos. Nao ha muitos
jornais circulando, eu ndo vi ninguém lendo jornais, hoje, pelas ruas
de Havana. Eu acho que a maior censura de Cuba € técnica (pausa).
Vocé ndo precisa de alguém monitorando o que voceé esté fazendo se
vocé ndo consegue nem..nem acessar a internet. Entdo...a gente
perguntava para 0s cubanos e os cubanos diziam “ndo tenho
internet, eu n&o sei, eu ndo vi, eu ndo li”....porque eu nao tive. Entao
VOC@ ndo precisa nem ter a censura®’.

T2: A gente foi no Porto de Mariel, tentou produzir a entrada no
Porto de Mariel, de tudo quanto é maneira... Ligamos pro local que
tinha....Mas é um processo lento e burocrético™

T3: n6s queriamos muito ir no Porto de Mariel, mas ja sabiamos
que seria dificil. A nossa alternativa, ndo tendo autorizacéo, foi ir
comendo pelas beiradas. E a gente foi filmando...fica distante de
Havana, entdo foi uma viagem até 4. Quando a gente comecou a
chegar perto do Porto de Mariel ja deu para ver uma movimentacdo
intensa de caminhdes.Comecamos a filmar e fomos assim...até chegar
na porta. E ai...os segurancas se movimentaram e vieram para cima
da gente. Mostramos a carteira, que nds estadvamos em situacéo
legal, tinhamos autorizacdo e que nos estavamos do lado de fora,
tanto é que a gente parou na porta. Esse argumento ndo convenceu o
Seguranca; ele foi chamando mais gente, criou-se aquela confuséo,
eu disse que ele ndo podia reter nossos passaportes porque ele ndo
era autoridade cubana, ele era um seguranga (pausa). Mas, dentro
desse argumento, que foi se elevando...porque....a gente tinha razéo,
a gente sabia que a gente....podia fazer aquilo. Mas isso ndo os
convenceu. Tinha o risco de a gente ser preso...eu achei, num
determinado momento, que a gente seria preso pelo menos para
prestar esclarecimentos, porque foi um caos tdo grande...Mas eu
pensava em....garantir aquele material. Tirei o cartdo de memoria e
coloquei na meia. Escondi o cartdo. N&o foi preciso, mas a questdo
so foi resolvida muita tempo depois....quando chegou um militar da

! Trecho do documentério. Tempo 1230 a 12°57”". Fala do repérter do documentario.
'8 Trecho do documentério 17°34"" a 17°44”". Fala do repérter do documentério.
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contra inteligéncia militar cubana, e ele, talvez por ndo ter visto que
a gente ja tinha gravado, acabou nos liberando®™.

O sentido de censura nesses trechos funciona por dois mecanismos: a escassez e
0 excesso. Ser por um lado, para a Globo News, Cuba tem escassez de informacao, de
internet e de pessoas (bem) informadas, por outro, o video produzido pela equipe de TV
disse tudo o que queria ter dito. No campo da representacdo, a emissora brasileira € o
espaco onde se realiza a liberdade, uma contradi¢do imagética, j& que o documentério é
produzido em Cuba, lugar da nao-liberdade, segundo a narrativa.

Dizer que um pais esta sob censura e que o trabalho da imprensa é prejudicado
por isso ndo é pouca coisa; as palavras s6 fazem sentido em contato com 0s processos
historicos, portanto, politicos. A linguagem ¢ efeito desses processos, assim como é o
sujeito. Quando o video associa Cuba a auséncia de liberdade, lembramos que ser contra
a liberdade tem varias faces na historia, como o fascismo, o nazismo, as ditaduras
militares, governos autoritarios, etc. Nao é pouco dizer que em um dado pais ndo ha
liberdade, uma vez que esse enunciado reverbera muitas memorias e herancas
discursivas.

Quando o documentario mobiliza a nocdo de escassez e de censura para
representar Cuba, o sentido que Cuba tera para o jornalista da Globo News € 0 que esta
alocado em seu imaginario, construido discursivamente, num processo que funciona
pela contradi¢do em que o individuo € interpelado em sujeito pela ideologia e o que faz
com que “todas as evidéncias, inclusive aquelas que fazem com que uma palavra
designe uma coisa ou possua um significado” (ORLANDI, s/d, s/p) facam sentido.

Mas vale abordar o quanto a Globo News (ndo) d& espaco para a controvérsia,
para uma pluralidade de vozes e o quanto ela admite como verdade, e produz um efeito
de real, o imediatismo percebido pelo repdrter. Estar em Cuba é condicdo determinante
para que o que o video tenha legitimidade. Ser exibido numa emissora como a Globo, ja
instala o efeito de real no espectador. Se esta na TV € porque é verdade (TIBURI,
2011).

O tempo foi uma categoria trazida pelo documentério: “A gente foi no Porto de
Mariel, tentou produzir a entrada no Porto de Mariel, de tudo quanto € maneira...

Ligamos pro local que tinha....Mas é um processo lento e burocréatico”®. Esse tempo

9 Trecho 18a 19'24". O trecho seguinte é uma fala do presidente Obama- Fala do repérter do
documentério.
? Trecho do documentério 17°34"" a 17°44"". Fala do repérter do documentério.
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mexe com o imaginario sobre Cuba e com a educacéo representacional do jornalista que
encontra no visual as respostas para 0 mundo, funcionando como um método quase
pedagogico, “como se fosse uma tentativa de demonstrar para os homens o modelo de
sua cultura” (ADORNO, 2006, p. 99:100) em oposi¢ao a cultura do outro. Sdo as
criagdes discursivas sobre Cuba que aparecem para 0 sujeito antes da escrita, quem, no
caso, vai legitimar a memoria “de que esteve sempre 14”.

O trecho sobre o Porto de Mariel ganhou tons de uma reportagem investigativa.
A sonoplastia e as imagens em movimento produziram o suspense; em seguida, as
formulagdes dos repérteres: “nds queriamos muito ir no Porto de Mariel, mas ja
sabiamos que seria dificil (...) Tinha o risco da gente ser preso (...) Escondi o cartdo”,
constréi um cenario de perigo e de medo, diante da complexa tarefa de mostrar um
porto, que seja o de Mariel. Qualquer porto do mundo obedece a padrbes de seguranca,
mas a Globo News supde que isso sO existe em Cuba. O jornalista ndo estd se
relacionando com Cuba em sua materialidade, mas com a imagem que ele faz de Cuba:
“j& sabiamos que seria dificil”. A narrativa do jornal obedece ao seu imaginario que,
sem apresentar controvérsias, carimba Cuba como o lugar da censura. Faz sentido, pelo
discurso do documentério, os reporteres terem tido dificuldade de trabalhar na ilha,
afinal, eles j& sabiam que teriam dificuldades. A frase tinha o risco de a gente ser preso
significa pela memoria discursiva, produzindo relacdes de sentido entre Cuba e a
censura, acionando um interdiscurso que diz que ndo ha liberdade na Ilha.

A producdo da Globo News funciona como um palanque do dizer, que tem a
capacidade de condicionar as praticas discursivas dos sujeitos jornalistas, que sao,
sobretudo, sujeitos histdricos, em meio as relacdes de forca de onde os discursos ecoam.
O video é a materialidade do conflito entre a producdo da Globo News e Cuba, que nédo
é s6 um conflito politico, mas de linguagem. Um conflito ideolégico. Dessa maneira,
Cuba é um lugar evidentemente escasso. Nao tem tecnologia, quica tem liberdade:

“Eu acho que a maior censura de Cuba é técnica (pausa). Vocé ndo precisa de
alguém monitorando o que vocé esta fazendo se vocé ndo consegue nem...nem acessar
a internet. Entdo...a gente perguntava para os cubanos e os cubanos diziam “nao tenho
internet, eu ndo sei, eu ndo vi, eu ndo li”....porque eu ndo tive. Entdo vocé nédo precisa
nem ter a censura”**. Essas formulacdes produzem alguns efeitos de sentido:

- A maior censura é técnica porque o governo cubano ndo permite?

?! Trecho do documentério. Tempo 1230 a 12'57”". Fala do repérter do documentario.
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- A maior censura é técnica porque Cuba é um pais pobre?

- A maior censura é técnica porque Cuba é um pais que sofre bloqueio?

Os reporteres ndo fecharam esses sentidos e por isso eles ficaram migrando. Néo
dizer (silenciar) os motivos que impossibilitam a internet em Cuba permite que tais
formulacGes se aliem aos ja ditos (ao interdiscurso) sobre a censura na ilha. O siléncio
nesse caso € uma condicdo para que as filiagbes imaginarias com o passado ressurjam e
se instalem em outras palavras, como nos enunciados internet e liberdade.

Os enunciados, que tencionam os sentidos sobre internet e liberdade, dizem que
guem ndo esta no mundo da internet esta atrasado. Cuba ocupa esse lugar do atraso no
discurso do video produzido pela Globo News. E o tempo se fazendo presente no
espaco. O discurso é de que a internet proporciona a liberdade. E Cuba nem liberdade
tem, quanto mais internet.

A ilha alega que por causa das leis do bloqueio econémico ndo pode se conectar
a canais de fibra Opticas internacionais que passam muito perto de suas margens. Os
satelites, por outro lado, sdo muito mais caros e limitam o uso desse recurso. Sempre
que Cuba tenta adicionar um novo canal para a internet, a contrapartida dos EUA deve
obter a licenca apropriada do Departamento do Tesouro dos Estados Unidos. Isso quer
dizer que se uma empresa norte-americana quiser abrir um novo canal para Cuba ou
aumentar a velocidade da conexao, isso deve ser concedido por uma licenga. N&o por
acaso, com a retomada das relacdes diplomaticas entre Cuba e os EUA, a conexdo na
ilha foi anunciado pelo governo estadunidense como uma das medidas tomadas para

beneficiar a relagdo entre os dois paises.

Consideracoes

Se Cuba ja chega como o lugar da censura para os jornalistas, ao olhar a cidade
de Havana, o sentido que Cuba tera para o jornalista serd 0 que ja existe em seu
imaginario. Porque o sujeito, na analise de discurso materialista, é posicdo (lugar) no
mundo para sua posicdo no discurso “Essa projecdo material transforma a situagdo
social (empirica) em posi¢do-sujeito (discursiva)” (ORLANDI, 1999).

Para os jornalistas que foram a Cuba, tomados por suas experiéncias diretas e
imediatas, as coisas na ilha ja chegam como significado. Segundo Adorno (2006), ha
uma homogeneizagdo das percepcdes; a cultura contemporanea confere a tudo um ar de
semelhanga: o cinema, o radio, as revistas constituem um sistema; cada setor é coerente

em si mesmo e todos sdo em conjunto. Nesse mundo semelhante, Cuba aparece, pelo
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discurso, como antagonico. Os jornalistas da Globo News que foram a Cuba trouxeram
em seu relato que o Pais, ao contrario do mundo semelhante, € diferente, mas o discurso
do diferente ai vem carregado de marcas linguisticas negativas. E € esse discurso de que
Cuba é diferente que faz e fara com que o pais seja constantemente alvo de negacao.

A producdo audiovisual da Globo News materializa essa disputa, que também é
discursiva. Ndo é uma questdo s6 de palavras, imagens e contetdo, porque é essa

disputa que definira Cuba como “perdedora’ nas outras disputas sociais e ideologicas.
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