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“Geografias publicas” da sociabilidade juvenil do/no movimento hip-hop!
“Public geographies” of the sociability of and inside the hip-hop movement
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Almir Nabozny?®

Resumo

Como a sociabilidade juvenil interiorizada do/no movimento social hip-hop entrelaga-se
com 0s espacos publicos urbanos do municipio de Ponta Grossa — PR? Os
procedimentos de pesquisas sdo configurados por meio de trabalhos de campo,
entrevistas narrativas e com grupos focais. Exploram-se do movimento hip-hop “os
sujeitos” do graffiti e o rap. A reflexdo a partir do espaco e das representacOes
possibilita uma articulacdo com o social, tensionadas entre as apropria¢fes juvenis e a
ordem racional do Estado. O “publico” constitui o hip-hop, mas o0s jovens constroem
novas representacdes do espaco em suas manifestacdes artisticas, formando uma
“cartografia simbodlica” que expressa as trajetorias espacos temporais dos sujeitos a
partir de seus discursos e a¢fes no espaco publico de Ponta Grossa — PR.
Palavras-chave: Geografia; espacos publicos; movimento hip-hop; sociabilidade
juvenil.

Abstract

How does the youth sociability of and inside the hip-hop social movement interact with
the urban public spaces of the city of Ponta Grossa — PR? Research procedures are
configured through field work, narrative interviews and focus groups. The graffiti and
rap “subjects” of the hip-hop movement are explored as well. The reflection from space
and representations enables a connection with the social, tensioned between youth
appropriations and the rational order of the state. The “public” is the hip- hop, but the
young people construct new representations of space in their artistic manifestations,
forming a “symbolic cartography” which expresses timeline trajectories of subjects
from their speeches and actions in the public space of Ponta Grossa — PR.
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Introducéo

A compreensdo da relacdo da sociabilidade juvenil do movimento hip-hop com
0s espacgos publicos urbanos iniciou-se atraves da realizacdo de trabalhos de campo
exploratorios com fins de aproximagdo com os sujeitos* da pesquisa. Os jovens que
compuseram a pesquisa sdo individuos de idades que variam entre 15 e 29 anos®. A
pesquisa atentou-se com maior esfor¢o nos ativistas no movimento, ou seja, sujeitos que
produzem musicas, eventos, etc., centrando-se no graffiti e no rap®.

Como metodologia desenvolvida, destaca-se a observacdo participante, abordada
por Turra Neto (2011) como “arte” de desenvolver interagcdes com os sujeitos que sdao
investigados, no caso em tela, os integrantes do movimento hip-hop. Através da
iniciativa de fazer parte do cotidiano da sociabilidade juvenil e estar presente em
eventos representativos do movimento, estabeleceu-se assim uma relacdo face-a-face
com os observados por meio da vivéncia de suas experiéncias. Neste caso, 0 observador
passa a compor o contexto socioespacial pesquisado.

Como procedimentos investigativos, realizaram-se registros fotograficos,
anotacbes em diario de campo, e interpretacdo dos graffitis, considerados aqui como
discursos. Além disso, as opinibes dos sujeitos foram, de algum modo, reveladas
durante a realizagdo de entrevistas narrativas, sendo um instrumento valioso na
investigagdo de fendmenos simbdlicos, caracterizadas como entrevistas em
profundidade, apresentando um campo aberto ao entrevistado e ndo contendo uma
estrutura prévia. O objetivo principal deste tipo de entrevista € apreender a versdo
particular que os sujeitos constroem em relacéo ao objeto, preocupando-se com a forma
com que o sujeito conta os fatos e organiza seu discurso enquanto narrativa, desta forma
apreendido por Jovchelovitch (2000), que apresenta também trés etapas desta técnica: a
iniciacdo, a narrativa e por fim o questionamento.

Outra forma de produzir um contexto interpretativo em que o sujeito reflete
sobre a sua sociabilidade juvenil foi conduzida atraves da técnica de entrevista com
grupos focais, possibilitando mais reflexdes sobre uma mesma tematica em um

“contexto de debates” entre os grupos de rappers. A constituicdo dos grupos focais

4 Baseado em Lima (2014) a concepcdo de sujeitos no artigo é correspondente a uma materialidade
corpdrea e histérica.

% Muito embora sociologicamente ndo haja uma precisdo exata ou uma “taxionomia”, considerou-se cOmo
referéncia a Lei Federal n° 12.852, de 15 de agosto de 2013, que institui o Estatuto da Juventude, em que
se identificam como jovens aqueles individuos com idade entre quinze e vinte e nove anos.

® Neste artigo, ndo séo exploradas diretamente letras de musicas, mas sim os discursos dos rappers e dos
grafiteiros.
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modelou-se sobre as diversidades dos representantes do movimento hip-hop, expresso

por individuos que residem no centro e na periferia do espa¢o urbano de Ponta Grossa-
PR, e por sujeitos que foram identificados previamente com objetivos e visdes sociais
de mundo diferentes. Assim, segundo Jovchelovitch (2000), os grupos focais
constituem-se de categorias sociais diferentes selecionadas de acordo com sua
relevancia para o objeto de investigacdo. Nesta técnica, a diferenca entre vozes
apresenta modos particulares como pessoas diferentes posicionam-se no mundo e ao
mesmo tempo posicionam 0 mundo em seu universo representacional.

Torna-se importante afirmar o carater qualitativo de todas as pesquisas que
resultam neste artigo, o que Bauer e Gaskell (2008) consideram como uma abordagem
ndo fixada em nimeros, contando com a leitura a partir de interpretagdes das realidades
sociais. Ao todo, o processo de investigacdo contou com o0s campos exploratorios e
sistematicos. Alguns entrevistados concordaram em apresentar sua identidade, tais
como: Joma Mc e Lincoln Mc (Integrantes do grupo Insdnia Mc’s); Guinomon Mc
(Integrante do grupo Forma Unica); Twoclok Mc e Bruno Mc (Integrantes do grupo
100$Crew); Grafiteiros Luidhi, Leboard, Jackson; ja outros que cederam entrevistas
narrativas, preferiram ndo “tornar publica” a sua identidade. Sendo assim, totalizaram-
se 14 entrevistas, das quais sete foram realizadas por meio de interagdo em redes
sociais, gerando 240 minutos de audio em entrevistas diretas.

O movimento hip-hop e as representacdes do espaco publico
Entende-se 0 movimento hip-hop como fenémeno de caracteristicas translocais.

Todavia, na literatura especializada, registra-se que, no inicio dos anos 70:

O hip-hop emergird exatamente neste contexto de conflitos de
gangues nos guetos americanos e de constituicdo de formas de luta
dos negros em diaspora. Culturas distintas e fragmentadas [...]
buscando romper com os conflitos de gangues, com as representacdes
espaciais construidas pela tematica do underclass e criar praticas
sociais de encontro e da celebragdo pela cultura irdo forjar os
primeiros elementos do hip-hop. (OLIVEIRA, 2006, p.47)

Neste artigo, ndo se atribui uma traducdo literal ao termo hip-hop, apenas
considera-se como “o movimento do quadril”, legitimando, mais ainda, a complexa
esfera de representacdo, elementos e caracteristicas que compreendem aquilo o que € 0
hip-hop. Neste contexto, deve-se atentar para os significados das estruturas deste
movimento. Um dos principais nomes de referéncia histérica do hip-hop é o Dj (disc
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jokey — “tocador de disco”) e produtor musical, Afrika Bambaata, o que define o Graffiti

(grafite) como a expressdo plastica desta representacdo coletiva, o Break (danca) e o
Rap (rhythm and poetry — “rima e poesia, ou ritmo’’) como a expressao musical.

Aprofundando-se nas linguagens investigadas na pesquisa, 0 rap compreende a
producdo textual poética e considerada o principal elemento do movimento, com
origens voltadas para a Africa Ocidental e Jamaica, em suas diferentes versdes, como
apreendido por Didgenes (1998, apud LAITANO, 2008). No interior deste elemento,
destacam-se dois agentes: o Mc (mestre de ceriménia) e o Dj (disc jokey), sendo que o
primeiro volta-se para a introducdo da apresentacdo e o segundo pela introducao
musical, caracterizado pelos scratches (“vai e vem das maos” — sobre o disco). O
graffiti por sua vez, possui uma linguagem explicita para o leitor da imagem, passivel
de comercializacdo ou de utilizacdo estética, ao contrario da pichacdo, por vezes
confundida com o graffiti, mas que introduz o leitor num cddigo visual nao-explicito,
muitas vezes com significado oculto. As raizes histdricas desta expressdo plastica
voltam-se para Porto Rico, onde o graffiti possuia a funcdo de demarcar territorios de
atuacdo de gangues, como abordado por Laitano (2008).

O graffiti ¢ um fendmeno concomitante ao processo de desenvolvimento do
espaco temporal desigual, representado pela globalizagdo econdémica (HARVEY, 2004;
SANTOS, 2006) e que se intensificou nos altimos trinta anos do seculo XX. Oriundo da

migracdo e da hibridizacéo cultural de

[...] povos africanos e latino-americanos, marcadas pela intolerancia,
pelo preconceito e pela segregacdo social em territério norte-
americano, esse fendmeno obteve uma grande difusdo em todo o
mundo, no ocidente e no oriente, nas Ultimas décadas, especialmente
sob a forma da cultura hip-hop. [...] O desenvolvimento tecnolégico e
a popularizagdo dos meios de comunicacdo tiveram um papel
significativo na propagacao das manifestacfes politicas e culturais da
contracultura a partir dos anos 60/70 (na qual o graffiti e o hip-hop
tém suas origens). (TARTAGLIA, 2014, p.17-18)

Como espago publico, é também composto por uma representacdo ideal de
“convivéncia publica” materializada em um contrato social. Nesse sentido, torna-se
importante registrar: o graffiti e a pichagdo séo reconhecidos pelo Estado Brasileiro de
forma distinta. O primeiro normalmente é acompanhado de autorizacbes para a
realizacdo do ato; ja a pichagdo, no Brasil, é qualificada como crime ambiental,
enquadrada na Lei n° 12.408, de 25 de maio de 2011.
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Ja nos EUA, o hip-hop volta-se para as disputas étnico/raciais em bairros

identificados como guetos, especialmente em Nova York, sendo uma forma de afirmar a
existéncia individual ou coletiva do movimento que se atribui contornos
reivindicatorios. Os meios de expressdo do movimento hip-hop, como defendido pelos
jovens entrevistados, funcionam como uma ‘“valvula de escape” pela qual os jovens
revelam, desabafam, expressam, representam e marcam as suas opiniées ou criticas a
algum fato, muitas vezes, em torno de experiéncias de seus espacos vividos, e
principalmente frente a questbes politicas que provocam discussées na sociedade de
modo mais amplo.

A principal espacialidade apropriada pelo movimento compreende 0S espagos
pablicos urbanos do municipio de Ponta Grossa-PR, seja esta apropriacdo tangivel ou
intangivel, efémera ou perene, na qual a presenca de um graffiti transforma os cenarios,
as paisagens. A configuracdo tedrica em torno de espaco publico possui diferentes

apreensoes, principalmente em termos de uma esfera abstrata e imaterial.

Na base desse problema estd fundamentalmente um uso que separa
dois tipos de compreensdo desse tipo de espaco: no primeiro, ha uma
referéncia concreta a uma area fisica (pragas, ruas, jardins,
equipamentos, etc.) e uma preocupacao pratica de planejamento
urbano; ja no segundo tipo, a referéncia é a um espaco abstrato,
tedrico, fundamento da vida politica e democratica, objeto de andlise
da ciéncia politica. (GOMES, 2012, p.19)

Em termos de escalas, Gomes (2012) observa que 0 espa¢o publico ndo deve ser
concebido como oposi¢do ao privado, devendo-se levar em consideracao os estatutos do
espaco, tais como as representacdes de uso coletivo, bem comum, etc., a sobreposi¢édo
de um estatuto sobre o outro — fazendo referéncia a hierarquia de direitos e deveres, ao
contrato social que pretende controlar a liberdade das a¢des, por meio do controle do
espaco.

[...] Alids, ao contrério, os locais publicos sdo sempre objeto de uma
explicita legislacdo que dispde sobre as condicbes de acesso, o qual é,
desse modo, normatizado e nunca indiscriminado. De qualquer
maneira, ndo seria a forma de acesso a esses locais o que delimitaria o
direito publico ou privado das instituices, nem mesmo a ideia

largamente difundida de que o que é privado é pago em oposicdo a
gratuidade de publico. (GOMES, 2012, p.23)

As questdes sociais ganham contornos especiais nos espagos publicos, 0s
conflitos transformam-se em debates e criam-se cenarios sobre a problematizagdo da

questdo social vinculada ao espaco. Na dimensdo material do espaco, a rua compreende
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uma unidade fundamental, com infinitas possibilidades de “ser” neste espaco. A rua

possui forte ligagdo com o movimento hip-hop, compondo-se de um sistema de signos e
linguagens, lugar de didlogos permanentes e renovados, como apreendido por Gomes
(2012).

O espaco publico é o lécus em que a individualidade deve conviver com um
universo plural, coletivo, reafirmando o contrato social que fundamenta a liberdade do
“agir”. O movimento hip-hop € uma identidade social coletiva que move discussdes em
torno de suas “autoidentificagdes”, passivel de variadas interpretagcdes. A possibilidade
de unir a forma material a esfera abstrata da acdo politica, como afirmado por Gomes

(2012), potencializa a analise geogréafica do hip-hop associado ao espago publico.

O movimento hip-hop e os espacos de representacdes publicas

Outro aspecto relevante sao as redes de representacao que compdem o “publico”
do espaco: além da materialidade condicionada pela apropriacdo — como a presenca de
um graffiti (aspecto empirico) — ha aspectos intangiveis presentes, mas que ndo sdo
passiveis de uma percepcdo imediata. “Esses espagos precisam ser cognitivamente
“organizados” e decodificados para serem incorporados a memoria e as estruturas de
representacdo, e contém objetos e eventos que estdo fora do alcance da apreensdo
imediata” (SERPA, 2007, p.172).

Em geral, como resultados dos trabalhos de campo, as espacialidades mais
vivenciadas/apropriadas sdo pistas de skate, complexos esportivos e pracas. Serpa
(2007) apresenta uma apreensdo sobre a representacdo do espaco e do espaco de
representacdo firmados sobre a ligacdo do espaco percebido, das préticas espaciais e
sobre os proprios espacos de representacdo, firmando uma ligacdo concomitante entre as
perspectivas. O espaco publico entdo se apresenta como o Uultimo espago para
construcdo de simbolismos complexos. Nesta perspectiva, Serpa (2005) elenca que a
ndo incorporacdo do percebido ao vivido deixa sem espagos aqueles grupos ou
individuos sem acesso as estruturas de poder que produzem as “representacdes do
espaco” (p.223), o concebido.

As concepgOes de Serpa (2007) fundadas em Henri Lefebvre (1901-1991)
problematizam a ideia do “Direito a Cidade”. Deste modo, atentam-Se para 0S
complexos processos cognitivos presentes e modeladores deste espaco de representacéo,
a partir da vivéncia e experiéncia, do percebido ao vivido, de modo a se contemplar

também as bases estruturais de representacdo dos agentes hegemonicos da sociedade.
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Serpa (2007) busca desenvolver uma Geografia das representacGes sociais como a

possibilidade de se construirem e analisarem vises de mundo a partir de grupos sociais,
e a partir deles, a construcao de identidades e representacfes (fenomenologias).

Historicamente, 0 movimento hip-hop caracterizava-se por ser representativo das
classes sociais economicamente empobrecidas, espacializadas nos guetos norte-
americanos. As transformac6es nos/dos locais onde o hip-hop se difundiu ocorrem de
maneira particular, as entrevistas realizadas conduziram a uma representacéo (conforme
a escala analisada) segundo a qual o hip-hop articula diferentes classes sociais,
rompendo com as representagdes sociais que “estigmatizam” o movimento hip-hop a
determinada diferenca em espaco (escala da periferia, pobres, negros, entre outros
atributos sinonimizados as ideias de marginalidade social).

Portanto, o espaco é construido, de acordo com Souza (2008), como cena
publica, um campo potencial de interacdes entre grupos sociais, com demandas e
conflitos publicizados em “base” material que permitem a existéncia deste espago. Os
espacgos de representacdo contém a soma dos espacos concebidos e vividos a partir de
diferentes grupos sociais, inserindo o movimento hip-hop nos dominios e formas de

conceber este espaco.

Os procedimentos metodoldgicos e os conceitos renovados de uma
Geografia das Representagdes Sociais podem ser a chave para o
entendimento dos complexos processos cognitivos que resultam da
tensdo entre percepcgdo e cognigdo, vivéncia e experiéncia, espacos
concebidos e vividos. Uma Geografia assim pode, sobretudo,
explicitar as relagcbes entre cultura e poder nos processos de
apropriagdo social e espacial em diferentes escalas e recortes
espaciais, assim como as multiplas estratégias cognitivas dos
diferentes agentes e grupos produtores de “espago”. (SERPA, 2005,
p.230)

Entre as concepcdes arroladas, afirma-se neste artigo que o espago publico ndo
pode ser concebido apenas a partir de sua esfera abstrata de responsabilidade juridica do
Estado, mas também a partir das representacdes sociais que configuram identidades
nestes espacos, legitimando a importancia da compreensdo do teor publico desta
espacialidade por completo, considerando-se a relagéo subjetiva entre o0 espaco e a
representagdo. Assim como, de forma mais ampla, concebe-se que “O espago ¢ formado
por um conjunto indissociavel, solidario e também contraditorio, de sistemas de objetos
e de sistemas de agles, ndo consideradas isoladamente, mas como o quadro Unico no
qual a histéria se da” (SANTOS, 1999, p. 66).
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O espaco percebido e concebido

O espaco geografico e a sociabilidade juvenil possuem relacbes com as
trajetorias do movimento (tempo) configuradas pelas memdrias e espacgos vividos e
articuladas nas visGes sociais de mundo dos sujeitos, propiciando processos de
autoidentificacdes do/no movimento firmado por imaginarios urbanos (SILVA, 2001).
A relagdo entre sociabilidade juvenil e o0 movimento hip-hop é renovada, fluida, etc., na
medida em que agrega novos integrantes. Contudo, 0s mesmos sdo também socializados
no movimento por meio do compartilhamento de visGes sociais de mundo, experiéncias
vividas, entre outros valores, que constitui aos jovens possibilidades de expressdo do
movimento hip-hop como forma de serem ouvidos pela sociedade em seu todo, usando
dos espacos publicos como palcos de agdes.

As definicdes de identidade da sociabilidade juvenil referem-se a préticas,
espacos e tempos vividos — relaces espaco temporais, como elencado por Turra Neto
(2011). O autor provoca atencdo também para as identificagdes dos jovens com o
movimento social pertencente, através de um processo no qual se busca ouvir 0s jovens
em diferentes contextos socioculturais para alcancar a forma de pensamento destes
individuos com relacdo a cidade e ao cotidiano ao seu redor. Desta forma, Turra Neto
(2011) destaca que a principal caracteristica de uma sociabilidade juvenil expressa-se
através da relacdo destes jovens com o movimento e com a sociedade em seu todo.

O espaco também é composto por estes sujeitos e suas agdes, provocando uma
dupla interpretacdo sobre os espacos publicos. Serpa (2005) apreende ainda que o
espaco percebido esté relacionado aos objetos e aos fendmenos imediatos, necessitando
de elaboragfes simbdlicas, este é o campo dos perceptos, embora ja havendo ai o inicio
da incorporacdo dos objetos e dos fendmenos as estruturas cognitivas. O autor ainda
complementa que o espago concebido é simbolico e carece de perceptos, buscando
incorporar estruturas cognitivas sem legitimacdo de praticas espaciais cotidianas,
exercendo influéncias nos espacos de representagdo. Estas espacialidades sdao “espago
das mediacBes e da interlocucio entre o percebido e concebido. E também o espago
vivido dos conflitos e das lutas” (p.22).

As representacGes espaciais, sejam elas materializadas ou intangiveis, podem
construir identidades fundadas nos processos de uso de espacialidades com base em
suas caracteristicas, um modo de conceber o espaco pelos individuos, e que, pela
autoidentificacdo, constréi uma coletividade, legitimando um processo de representacdo
a partir do individuo para o espago. O espago é caracterizado ndo somente pelo abstrato,
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mas um por uma rede de relacionamentos, fluxos de informacbes, lacos de

pertencimento, relagdes entre diferentes grupos sociais, destacando-se assim 0s espacos
publicos como um referente em que se estabelecem as relagfes articuladoras das
identidades de grupos, configurando o que Gomes (2006, 2012) denomina de modos de
Ser no espaco.

Nesta perspectiva, a identidade hip-hop corresponde a uma expresséo do espaco,
legitimada principalmente pela relacdo com a “rua”, um termo voltado para o publico,
no qual se defende uma liberdade de expressdo, um espaco modelado pelas acdes da
sociedade. Essa discussao é também notada a partir das entrevistas, elencando-se que o
movimento hip-hop nasceu das “ruas” e representa as mesmas. As ruas fundamentam
unidades de significados, estruturam eventos e estdo atreladas a uma ampla concepgéo
de circulacdo que inclui — movimentos (SANTOS e VOGEL, 1985).

O espaco pode representar o hip-hop a partir das representacdes do movimento
legitimadas por uma materializacdo do processo de apropriacdo sobre o0s espacos
publicos — a exemplo da presenca de graffitis. Laitano (2008) complementa esta
abordagem através da perspectiva de como 0s sujeitos constroem 0 espaco no seu
cotidiano, e tal tarefa é executada intelectualmente pela forma como os grupos também
efetuam leituras do espaco, logo como esses sujeitos transcrevem territérios e lugares

nas suas “acdes estéticas e artisticas” (graffitis e letras de musicas).

O movimento hip hop e o espaco produzido

Nos estudos em Ponta Grossa-PR, a reproducdo materializada do hip-hop remete
a diferentes usos do espaco, com maior incidéncia nas areas periféricas afastadas do
centro intra-urbano. Tal fato se estabelece pela disposi¢do de pracas e de complexos
esportivos, que sdo equipamentos urbanos formados por um ginasio poliesportivo,
academia da terceira idade (aparelhos para exercicios fisicos), parque para as criancgas e
alguns casos contando com “areas verdes” (originalmente sdo construidos nas cores
cinza e ‘tijolos a vista’, com cobertura azul — Figura 01). Nestes locais, sdo expressivas

as marcas espaciais de graffitis.
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Figura 01 — Complexo Esportivo localizado na Vila 31 de rgo - perire cidade.
Autoria;: ADAMI, 2015.

Neste caso, a periferia compreende uma regionalizagdo cotidiana — escala da
diferenciacéo espacial socialmente produzida (SMITH, 2000) — localidade em torno de
uma centralidade, muitas vezes compreendida em razdo da concentracdo de renda da
populacéo espacializada em um determinado local (o centro dindmico/a periferia pobre).

Todavia,

[...] a periferia ndo é somente uma espacialidade que ndo alcancou o
tal “desenvolvimento”, pois que a modernizagdo ndo fora suficiente
para constitui-la a semelhanca — e imagem, ja que tratamos aqui da
Geografia -, mas uma forma analitico-sintética [...]. Esta — e o espaco
no sentido mais amplo — foi condicdo, meio e produto da producdo
propriamente capitalista. Note-se que esta ndo eliminou de chofre
outras formas, até porque delas necessitou para formar o patriménio e
propriedade e capital propriamente dito num contexto que n&o ainda o
da vigéncia das condigdes da reproducéo ampliada. (ALVES, 2007, p.
200)

Assim, ao romper-se com uma analise dicotdmica e isolacionista (centro X
periferia), seja na escala macro da acumulacdo capitalista ou na escala do intra-urbano,
compete a apreensdo do espaco publico como um espago de representacdo ligado ao
movimento hip-hop, em que uma “forte expressdo da/na periferia” é estabelecida por
uma forma de manifestacdo como um graffiti, mas que também se refere a uma relagédo
geografica do sujeito com o ambiente e a sociedade, como defendido por Tartaglia
(2014). O uso cotidiano do espaco ndo é necessariamente legitimado pelo graffiti
primariamente. A presenga “em grupos” nos locais publicos, a frequéncia, etc. sdo
notadas nas pesquisas como fundamentais na representacdo do hip-hop, e 0 espago
publico configura escalas de diferenciacdo espacial que remetem ao préprio corpo dos
sujeitos com suas vestimentas singularizadoras (bonés, camisetas longas, bermudas e
ténis, etc.), ou seja, seu carater estético.

A sociabilidade juvenil configura uma amalgama do movimento hip-hop, pois

trata-se de uma coletividade cuja a sua representacdo social é fundamenta no uso dos
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espacos publicos como, por exemplo, a constante presenca de jovens proximos a

Estacdo Arte’ — centro da cidade. A partir da relacio destes jovens com 0 espaco,
constroem-se lagos afetivos (firmados nos imaginarios dos sujeitos), atribuindo novas
interpretacdes a espacialidade. A Estacdo Arte, ha alguns anos, abrigava batalhas entre
bboys — dancarinos de break e rappers — cantores de rap, que caracterizavam a
identidade daquele espaco pelo ato de apropriar-se do local, sem nada que
primariamente caracterizasse aquele espaco como palco para manifestacbes do
movimento hip-hop. Nesta questdo, a subjetividade contida nas manifestagdes do

movimento hip-hop encontra-se intimamente ligada a sociabilidade juvenil e ao espaco.

A subjetividade construida dentro do Movimento hip-hop é marcada
pela existéncia de ‘amigos’ presos, mortos ou drogados [...]. A
valorizacdo de si, da familia, do lugar em que moram, das raizes
étnicas também é constituinte da subjetividade a qual é construida em
rede, e que explicita as redes de significacdo onde esses jovens se
inserem, espacos de significagdo que o0s sujeitos constroem no
cotidiano e que especializam o mundo vivido. (LAITANO, 2008, p.
310)

Muito se discute a respeito da maturidade dos individuos do movimento, sendo
no caso de estudo a sociabilidade juvenil, um grupo de individuos, que, como defendido
pelos préprios entrevistados, encontra-se em constante transformacéo, jovens que com o
passar do tempo, com o hip-hop e com seu ativismo dentro do movimento, amadurecem
suas ideologias (entendidas ndo como falsa consciéncia, mas como visdo social de
mundo), construindo, assim, através de experiéncias e espagos Vividos, novas
concepcdes que partem de um individuo e ganham valores de uma representacdo

coletiva — construindo trajetorias geograficas.

Marcas espaciais do movimento hip-hop

Aprofundando-se nas marcas espaciais oriundas do hip-hop, identifica-se o tema
da visibilidade, que permeia a relacdo entre o graffiti e a paisagem urbana. Sendo assim,
a visibilidade compreende um fator influente na determinagdo de espagos e na
realizacdo da grafia, pois a visibilidade estd ligada a expressividade do graffiti,
extrapolando a ideia primaria da realizacdo da arte visual por estilo de vida, prazer ou

critica. Em especifico, o graffiti pode estar associado a ‘“comercializagdo”, as

revitalizagdes urbanas, etc., em que

! Edificacdo do Armazém da Estrada de Ferro do Parana que passava no centro da cidade até meados da
década de 1970. Inserido no Parque Ambiental, ao lado da pista de skate do Parque. Hoje o patriménio
cultural ¢ utilizado como galeria de artes, oficinas de pintura, etc. (PMPG, 2016).
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Esses sujeitos passam a fazer o uso da paisagem imprimindo suas
marcas como forma de representacdo de suas aptiddes, coragem e
individualidade, numa espécie de comunicacdo informal e espontanea
com o restante das pessoas que veem suas grafias, mas principalmente
com aqueles que compartilham dessa identidade (e territorialidade).
(TARTAGLIA, 2014, p.103)

Quando esta se referindo a uma espacialidade, que ndo é publica na acepcao
juridica vinculada a administracdo republicana do Estado, pode-se atribuir a mesma a
interpretacdo/concepcao de publica a partir do momento em que o grafiteiro, ou outro
evento, apropria-se daquele espago. Ancora-se a esta discussao a relagdo do movimento
com o0 espaco, na qual é defendida por parte dos ativistas do movimento hip-hop uma
preferéncia por espacos onde a visibilidade é maior em torno da propria grafia, onde
havera maior impacto. Entretanto, esta perspectiva por vezes foge daquela apropriacdo
de determinado espaco, em razdo da presenca ja materializada de alguma forma fisica
ligada a0 movimento — é o caso da presenca de uma pista de skate em uma praca, por
exemplo, o que provoca a frequéncia cotidiana de “adeptos” do hip-hop.

A visibilidade parte da representacdo do movimento no espaco, sendo que a
representacdo compreende um dos passos do processo de apropriacdo do espaco e que
se legitima através da materializacdo da acdo. A materializacdo pode ser exemplificada
pela presenca de graffitis, mas também através da realizacdo de eventos promovidos
como forma de contato com a sociedade, buscando contemplar nestes eventos todas as
linguagens do hip-hop: rap, graffiti, break e o Dj. Estes eventos, por vezes, sao
organizados pelos prdprios ativistas do movimento, mas também, em alguns casos, com
0 apoio de instituicBes publicas e particulares, em que as acles civis (documentacao,
salde, lazer, etc.) englobadas sdo mais numerosas, atribuindo-se assim um teor de
evento sociocultural.

O graffiti e a musica compreendem as marcas espaciais com variados objetivos,
indo além do ato de “cantar uma musica” ou “grafitar uma parede”, como pode ser
visualizado no trecho (a seguir) de entrevista que reflete grande parte da opinido dos

entrevistados:

Gragas a Deus a maioria dos caras tdo passando uma mensagem
positiva, e tem tido bastante gente que se identifica com a ideia. E ndo
adianta, nos é igual mano, todo mundo é igual ta ligado? Alguma ideia
vai bater mano, seja no jeito que a gente se veste, nas ideias entendeu?
Seja da onde que veio, 0 que — que a gente ta falando, os moleque vai
se identifica, vai achar aquilo da hora, vai querer participar, entendeu?
E provavelmente vai tirar o cara de uma outra ideia torta que tava.
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Enfim, eu acho que todo mundo tem que participar, ndo s6 pelas
ideias, mas também pra fazer parte de... as vezes o cara quer aprender
a dancar... aquilo ali pode virar a vida dele entendeu? [...] P6... tinha
uns eventos de break que rolava ali na Estacdo (Estacdo Saudade —
Centro) que era foda, ta ligado? E movimentava, a galera curtia, e é
cultura né mano! Inspirar cultura e t4 passando pra frente sempre né.
(TWOCLOK Mc - Integrante do grupo ‘100$Crew’. Entrevista
realizada em 11 de maio de 2015 — entrevista narrativa).

Os trabalhos de campo sinalizam como objetivos semelhantes entre os sujeitos
estudados a luta pelo respeito ao hip-hop e também pelo reconhecimento em torno do
movimento social, como representacao coletiva (uma cultura, 0 modo de ser no espago).
Os eventos e manifestacOes espaciais organizados na periferia da cidade séo meios de
transformacdes publicas, sendo, assim, uma forma de apropriar-se de determinados
espaco publicos a partir da materializacdo espacial do movimento e das composicdes
intangiveis presentes, como lacos de pertencimento e redes de comunicagdes entre
diferentes grupos.

Os principais eventos da cidade acompanhados foram: Graffiti Cor & Agao, hip-
hop na Estacéo, Batalhas de Rima do Ambiental. Os eventos menores, realizados na
periferia, ndo devem ser apreendidos de forma a defender que a sua gratuidade é o que
legitima o contato de ‘publico’ com a ‘rua’, mas sim o contato promovido entre o
movimento e a sociedade local, desfavorecida, muitas vezes, de agdes sociais que se
restringem ao centro.

Através das letras musicais, estabelecem-se provocag¢bes aos individuos em
torno de experiéncias vividas, sejam elas exemplificadas pelo uso de drogas,
criminalidade, visdes de mundo, mas também por reflexdes que enfatizam que o ‘ser da
rua’ ndo ¢ representativo de pobreza ou crime, mas sim de uma forma de ‘ser no espago’
ao se compartilharem historias de vidas muitas vezes semelhantes.

As mensagens trazidas pelo movimento hip-hop sdo também provocacges e
geram debates internos. Essas diferencas podem ser notadas quando se analisam as
entrevistas dos principais integrantes dos grupos de rap mais “conhecidos” da cidade:
Twoclok Mc do grupo ‘100$Crew’, Lincoln Mc componente do grupo Insénia Mc’s e
Guinomon integrante do grupo Forma Unica. Os respectivos sujeitos residem em
diferentes areas da cidade, entre periferia e centro, e elencam em suas mensagens
diferentes temas, desde criticas politico-sociais até reflexfes de vida e relatos de

experiéncias que ganham contornos de ‘modos de ser no mundo’.
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E comum, em meios de expressdo como o graffiti e a musica, que os sujeitos que

promovem a ac¢do tenham interesses financeiros como objetivos; hd aqueles que
defendam a ideia de manifestar-se em prol de um estilo de vida, mas atentando-se para a
oportunidade de fazer daquela forma de expressdo, do hobby, uma possibilidade de
“sustento” de “ganhar a vida” em casos de “sucesso das manifestagdes culturais”. Em
geral, os rappers locais veem na musica uma forma de transmissdo de mensagens para a
sociedade em geral, uma “valvula de escape” que se articula ao movimento como um
meio pelo qual os jovens buscam ser ouvidos e notados na sociedade. Alguns rappers
iniciam suas trajetérias temporais no movimento, realizando shows e apresentacdes de
forma gratuita e posteriormente buscam gravadoras musicais, entre outros aspectos
“profissionalizantes”.

Portanto, o espaco publico tanto constitui (marca, grafia) o enredo das musicas e
0s processos das apresentacdes dos rappers como 0 “estar-presente” pelo movimento
hip-hop pode atribuir a interpretacio de “publico” a determinados espagos,
transformando-os a partir do momento em que a materializacdo excede um determinado
espaco publico (praca, complexo esportivo, etc.) e passa a atingir muros ou outros
objetos como escolas e associacdes, quando estas possuem teor publico a partir de sua

razdo social e quando pertencentes a administracdo politica da cidade.

Manifesta(acéo) e representa(atividade)

As manifestacGes materializadas em espagos, como 0s descritos anteriormente,
estabelecem uma ligagdo com as origens do maior evento local de graffiti, e que no ano
de 2015 atingiu seu 4° encontro. O Graffiti Cor & A¢ao contou desta vez com mais de 1
km de muro a ser apropriado pelo movimento, em torno da area da Associacdo dos
Deficientes Fisicos de Ponta Grossa, localizada na Vila Shangrila, periferia oeste da
cidade.

Os demais encontros do Graffiti Cor & Acio foram realizados no Colégio
Estadual General Osorio, Hospital S&0 Camilo e na Associa¢do Recreativa Homens do
Trabalho respectivamente. Este Gltimo espaco citado excede as caracteristicas em torno
do teor publico dos locais, pois corresponde a um clube particular, mas que em contato
com o0s organizadores do evento, possibilitou-se a realizacdo da terceira edicéo,
estabelecendo uma apropriacdo de aproximadamente 60 metros de muros,
transformando assim a paisagem e atribuindo novos olhares interpretativos para o local
(ver Figuras 02 e 03).
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Figura 02 — 3° Graffiti Cor & Acao, realizado em 2014 na Associacdo Recreativa Homens do Trabalho.
Bairro Oficinas — periferia sul da cidade. Autoria: ADAMI, 2015.

Figura 03 - 4° Graffiti Cor & Acdo, realizado em 2015 na Associacao dos Deficientes Fisicos de Ponta
Grossa. Vila Shangrila — periferia oeste da cidade. Autoria: ADAMI, 2015.

O “estar-presente” ndo se estabelece somente pela concretude e a materializagdo
espacial propriamente dita, mas também pelas cognicGes e percepgdes (SERPA, 2005 e
2007) que legitimam a forma como a apropriacdo daquele espago se estrutura. Este
processo é estabelecido por cogni¢des intangiveis, compondo-se a partir da presenca de
encontros cotidianos (reunides, galeras, bancas, etc. (LAITANO, 2008)) e mensagens
trazidas a partir da presenca de um graffiti, por exemplo, e que torna possivel considerar
que o0 movimento hip-hop esta presente naquele espago.

A construcéo de redes de pertencimento com determinados espacos compreende
também uma forma de legitimar a presenca do movimento, através, por exemplo, da
presenca fisica de algum objeto ligado ao hip-hop, estimulando a presenca dos sujeitos.
No caso do centro da cidade, na Estacdo Arte, localizada no Parque Ambiental, no ano
de 2015, surgiu o movimento “Batalhas de Rima do Ambiental” (Figura 04), reunindo
desde ativistas, amantes, ouvintes, até espectadores ndo adeptos do hip-hop. Esta
apropriacdo ocorre semanalmente, salvo excecbes. Nota-se que 0 espago em que a
apropriacdo intangivel ocorria ndo é caracterizado pela presenca de graffitis, por
exemplo, mas pela presenca da pista de skate e pela representatividade do local no
imaginario dos sujeitos. Posteriormente iniciada as batalhas, a apropriacdo passou a ser

legitimada pelo elemento mdsica e suas reunides.
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"Figura 4 — Batalhas de Rima do Ambiental, realizado entre as edificacbes da Estacdo Arte e a
pista de skate do Parque Ambiental — centro da cidade. Autoria: ADAMI, 2015.

Nas Batalhas de Rima do Ambiental, a escolha do local para a realizagéo do
evento é articulada a um marcador espacial simbolico para o hip-hop, isto é, a pista de
skate do Parque Ambiental. Nas entrevistas, sdo ressaltadas a localizacdo central no
espaco intra-urbano, o acentuado fluxo de pessoas e, portanto, as potencialidades de
visibilidade social do movimento “na cena publica da cidade”. Mediante a apropriagao
do “evento”, ha posteriormente uma frequentagdo maior de rappers (entre outros) no
local e uma paulatina valorizagdo representada por reunides que ampliam o “espectro de
representacao espacial” do movimento para além da pista de skate.

Essas ‘batalhas de rima’® estruturam-se por baterias de rima, nas quais 0s
participantes revezam-se, a fim de apresentar a melhor sequéncia de rimas que atinja ou
deixe sem resposta o seu adversario. Esses eventos remetem a formas de sociabilidade
“em guetos” cujas potencialidades para relagdes sociais com uso de violéncia fisica,
rivalidades, etc., sdo transubstanciadas para o desafio artistico. Em Ponta Grossa-PR,
funciona como um dispositivo de socializagdo que promove o encontro de diferentes
classes sociais em torno de “bandeiras comuns”. Portanto, as apropriacdes espaciais
juvenis revestem-se também de elementos abstratos, intangiveis e tencionam dimens6es
temporais com caracteristicas tanto de efemeridade (episddios) quanto de perenidade
(frequéncia/valorizagdo). Nesse interim, 0s jovens do movimento hip-hop também
compdem tracos daquilo que Nogué e Romero (2006) denominam de Geografias da
Invisibilidade, aquelas que estdo sem estar, mas que marcam coordenadas espaco
temporais existenciais (emocionais materializadas no imaginario coletivo de grupos
através de memdrias relacionadas ao espago) e que ndo sdo passiveis de compreensdo

por meio das Geografias cartesianas — fundadas na visibilidade das formas espaciais.

8 Similar ao repente, coco de embolada, ao samba de partido alto moderno, etc., que comungam de
influéncias culturais africanas; quanto ao repente, ambas estdo lastreadas pela “extra¢@o cultural popular”
(de rua, etc.). Outras praticas do hip-hop também possuem esse aspecto, a exemplo, do break e a Capoeira
de Angola (o gingado, etc.).
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Também se observou como crescente a participacdo de jovens no movimento

hip-hop em Ponta Grossa-PR, representativa, expressa simbolicamente no ano de 2015
com aprovacdo na Camara Municipal de Vereadores do Dia Municipal do RAP,
demarcado no dia 6 de agosto, mas comemorado apenas no dia 8 em evento realizado na
Estacdo Saudade, chamado de hip-hop na Estacdo. Por ser um patriménio tombado, a
Estacdo ndo apresenta graffitis, mas as ocorréncias das Batalhas do Ambiental (locais
do Parque Ambiental), juntamente com a pista de skate formam uma ampla area no
centro da cidade que representa para o hip-hop uma cena publica de expressao social do
movimento € ao mesmo tempo “espago de reconhecimento” (com valores) para os
integrantes da sociabilidade juvenil, formando lagos de pertencimento com o espago.

J& os eventos realizados na periferia da cidade e associados a equipamentos
publicos sdo também legitimados pela auséncia de atividades artisticas culturais
destinadas a populacdo local. Os ativistas do movimento consideram a periferia como
I6cus de liberdade para a materializagdo do movimento através de graffitis, por
exemplo, também por ndo haver patrimonios histdricos tombados, além do baixo custo
financeiro para realizacdo de pequenos eventos na periferia.

Destacam-se eventos 0s quais possuiram uma visibilidade e repercussdo maior,
tais como o hip-hop na Praga (que ocorreu na vila da Ronda em 2014) e o Mosaico
Cultural (que ocorreu no Nucleo Habitacional Santa Paula em 2015). Estes
compreendem a eventos realizados em parceria do movimento hip-hop com institui¢oes
publicas e particulares.

A escolha do local para a realizacdo do Mosaico Cultural deveu-se a existéncia
de uma pista skate muito conhecida na cidade, com o projeto de pista profissional e que
ja foi palco de diversos eventos e competicGes. Além destas caracteristicas, 0 espaco
onde se localiza a pista é repleto de graffitis, muitos ja danificados pelo vandalismo, que

muitas vezes é confundido com as manifestacbes do movimento hip-hop por conta das

depredac;ées coincidirem com as paredes “grafitadas”.
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Figuras 05 — Pavilhdo par eventos socioculturais situados no Nucleo Habitacional Santa Paula, periferia
oeste da cidade, anexo a pista de skate. Autoria: ADAMI, 2015.
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No caso do Nucleo Habitacional Santa Paula, especificamente no espago para

eventos culturais anexos a pista de skate, apresenta-se a coexisténcia do graffiti e da
pichacdo. Para os ativistas do movimento, a pichagao acaba por interferir no processo de
legitimacdo social do hip-hop na sociedade, a qual associa pichacdo ao vandalismo, fato
que os ativistas buscam desconstruir em suas atividades cotidianas em letras de rap e no
graffiti. Deste modo, a arte visual, o ato de grafitar, por parte dos jovens ativistas,
corresponde a uma forma de apropriar-se de determinado espaco, legitimando-se pela
presenca materializada de elementos do movimento hip-hop, conduzindo a uma
percepcdo de imediato sobre sua presenca. O graffiti configura-se como meio de
comunicacdo de grande poder politico-ideolégico, como afirmado por Tartaglia (2014),
mas também se estabelece como uma forma de legitimar as caracteristicas da
sociabilidade juvenil, bem como um meio pelo qual os jovens buscam ser notados na
sociedade.

Nas entrevistas narrativas e nos grupos focais, a relagdo entre graffiti e pichacéo
¢ entendida como “fases” de um processo (ndo necessariamente linear) no interior do
movimento hip-hop, no qual muitos grafiteiros iniciam suas atividades com base no
espirito critico e anarquico das pichacdes fundadas em uma ideia de “chocar o outro”.
Por outro lado, a prépria experimentacdo do “picho” ¢ compreendida como um “passo”
para a sua reelaboracdo com apresso a um discurso mais reflexivo, centrado na estética
do graffiti. Esse debate também repercute na musica, em grupo focal realizado com
integrantes do grupo musical Insonia Mc’s. Parte do grupo defende que, ainda hoje,
com gravadoras e maiores repercussdes do grupo, realizariam shows gratuitos. Outros
integrantes discordam e sdo favoraveis a realizacdo de shows remunerados,
considerando também a seguinte questdo: “o show € gratuito para quem?”, chamando
atencdo para a figura dos organizadores e as tentativas de apropriacdo e/ou uso politico
partidario (ONGS, etc.) de suas apresentagdes. Esses fatos demarcam ao mesmo tempo
uma repercussdo do movimento e diferentes formas de legitimidade social do hip-hop
na cidade.

No caso do graffiti, ele também é refletido pelos grupos como um meio de
expressdo e comunicagdo que chama a “atencdo da sociedade”, em razdo do espago em
que esta inserido (visibilidade publica: ruas, muros, paredes, etc.) e também pela riqueza
dos tracos e cores que o compdem. Em sequéncia a este processo, alguns dos grafiteiros
passam a enxergar suas manifestacdes além de um hobby, apreendendo-as como

possivel produto comercial. A consequéncia deste processo € a presenca de graffitis em
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instituicOes privadas e em propagandas. Ligada a tematica da comercializacdo esta a

publicidade das imagens. Silva (2001) interpreta esta questdo de forma oposta ao
contexto de um graffiti:

As imagens da publicidade, porém, ndo sdo as da arte. Enquanto a
publicidade chama a atencdo para alguma coisa, a arte o faz para
alguém. [...] Desse modo, o que se opde diametralmente ao grafite ¢ a
publicidade: enquanto o primeiro busca um efeito social de forte carga
ideolégica ou, de algum modo, transgressora de uma ordem
estabelecida, a publicidade busca o consumo do anunciado e assim sua
intencdo comunicativa é antes de tudo funcional para um sistema
social, politico ou econémico. (SILVA, 2001, p.06-08)

Torna-se possivel afirmar que essa transgressdo espaco-temporal que 0s jovens
vivenciam no interior do movimento hip-hop corresponde também a um processo de
reconhecimento de si com os outros, pois, ainda que ndo seja ritualizado, ha desde a
iniciagdo como ativistas do movimento momentos em que as Vvisdes sociais e suas
ideologias (cosmovisfes) passam a estruturar-se de maneira mais “aplicavel” a
sociedade (especialmente como critica).

As mensagens conduzidas atraveés dos elementos explorados vdo além de
expressao e formas de manifestar a vivéncia hip-hop. Muitos objetivos correspondem a
um possivel retorno financeiro (influenciando na determinacdo de espacos e publicos
que se deseja atingir); outros defendem um estilo de vida, um modo de ser. A maioria
traz consigo a ideia de provocar “seus espectadores” com representacfes que expressam
desde criticas politico-sociais as suas experiéncias juvenis (espacgos vividos), bem como
as inter-relacdes da sociedade com o ambiente, etc. As composicdes, estas de
caracteristicas intangiveis, perenes ou efémeras, estdo presentes nos espacgos publicos,
locais frequentados por diferentes grupos, sujeitos, classes, mas que nem sempre podem
ser notadas. Sendo assim, o simples ato de reunir-se em determinado local para
realizacdo de uma acdo — uma roda de rappers, por exemplo, corresponde a um meio de
apropriar-se do espaco publico.

Também nas entrevistas realizadas com o0s sujeitos ativistas em torno da
discussdao dos espacos publicos conduziram a uma interpretagdo de ‘rua’ e de espago
publico como sinbnimo, em razdo de sua liberdade de acesso, da frequéncia cotidiana,

mas também pela sua ligagdo com o movimento hip-hop.
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Considerac0es Finais

Um caso ainda ndo relatado: os integrantes do movimento hip-hop
problematizaram uma discussdo em torno do espago publico para além da rua, da pista
skate e do complexo esportivo, etc.; quando da reivindicacdo de uso do Teatro Opera
(situado no centro da cidade e pertencente a Prefeitura Municipal de Ponta Grossa). Os
integrantes do hip-hop estavam organizando uma apresentacdo de um dos “maiores
grupos” de rap brasileiro, 0 RZO. Segundo os entrevistados, a administragdo municipal
impos diversas dificuldades para a realizacdo do evento, sob a argumentacdo de que o
teatro ndo era préprio para manifestacdo cultural do hip-hop — apresentando “nas
entrelinhas” dos discursos a associagdo do movimento a potenciais depredagdes do
prédio publico. Apoés intervencdes de vereadores, entre outros, o evento foi realizado
com grande presenca de publico.

Portanto, as ideias de “apropriacdes espaciais” desenvolvidas no artigo remetem
a dimensdes de disputas do espaco publico da cidade que configuram tensdes. Outro
exemplo é o Complexo Esportivo localizado na Vila 31 de Marco (representado pela
Figura 01), o qual era inteiramente “grafitado”, mas que no ano de 2015 foi todo
pintado pela prefeitura com o uso de tinta preta. Assim, se por um lado institui-se dia
municipal do rap, “convidam-se” os rappers para “eventos publicos”, etc., revelando
gque 0s mesmos sdo representativos (no minimo sdo potenciais angariadores de votos,
etc.), por outro, eles sdo concebidos como “incomodos”, anarquicos, desordeiros, entre
outras representagdes sociais que tensionam com uma ‘“‘representagdo positivista” do
espaco publico.

Contudo, as dimensdes das tensdes sdao complexas: em uma face, o contetdo
critico, a comunicacdo das experiéncias espaciais juvenis, etc., constituida pelas
apropriacOes dos espacos publicos. Noutro mote, o graffiti € visto como potencialmente
regenerador de areas publicas degradadas no espaco intra-urbano, sejam por vandalismo
ou mesmo pelo “abandono publico/do Estado”; nestes casos, o movimento hip-hop
insere-se como ‘revitalizador’ destes espagos.

Tartaglia (2014) atenta para uma perspectiva de apropriagéo sobre espacialidade
com teor publico, em que o poder publico relegou para usos comerciais e industriais,
ndo se apresentando acesso para a populacao, locais proximos da institucionalizagéo de
espacos caracterizados por residentes de baixa renda, ou até mesmo para com aqueles
espacos esquecidos esteticamente pela administracdo publica. S&o estes espagos
descritos que se qualificam como alvos convidativos para apropriacdo por parte dos
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graffitis. “Num periodo marcado por grande apatia politica, marca da sociedade em que

vivemos, o graffiti aparece como uma rara manifestacio de cunho politico”
(TARTAGLIA, 2014, p.122), com grande poder de provocar, na sociedade, reflexdes
politico-sociais, e através desta perspectiva, atribui-se a manifestacdo seu poder de
revitalizar determinados espacos. Esta apropriacdo, posteriormente inserida no espaco,
pode contribuir para uma frequéncia de jovens na vivéncia daquele espaco, atribuindo
ao mesmo visibilidade e identidade.

N&o obstante, na busca pela problematizacdo da questdo norteadora deste artigo,
a dimensdo centro/periferia configurou uma cartografia diferenciada das manifestactes

dos ativistas.
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Figura 06 — Titulo: Cartograma das manifestacbes hip-hop. (A legenda apresenta as
“Manifestacdes através de eventos”, mas sem a presenca de graffitis, apenas masica e “Outras
Manifestagdes”. Considerou-se importante especializar separadamente das manifestacdes do
“Evento Graffiti Cor e Acdo” pelo mesmo ter sido um evento com grande repercussdo
mididtica). Autoria: ADAMI, 2016.

Assim, outra forma de constituicdo espacial do movimento é escalar: centro e
periferia ndo se constituem aprioristicamente como antagonismos, mas como estratégias
espaciais complementares do movimento hip-hop — no caso da masica, privilegia-se o
centro por conta da reunido de pessoas (circulacdo e visibilidade) em uma atividade

“efémera”. Ja no graffiti, as maiores concentragcdes de grafias estdo em bairros, como
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Oficinas, Uvaranas, Neves, Jardim Carvalho, Contorno e Olarias — associados a

marcacdo espacial dos espacos de vivéncia (experiéncia cotidiana), bem como a
representacdo do movimento pela “materializacdo estética” (comunicacao).

Ja as diferentes acOes de pesquisas frisadas na introducdo do artigo remetem a
configuracdo de autointerpretacfes dos sujeitos no movimento, como é o caso das
entrevistas narrativas, assim como a problematizacdo do movimento como processual e,
portanto, resultante de debates (grupos focais). Nesse interim, o espaco publico fora
compreendido enquanto constitutivo do movimento por meio de um processo de
pesquisa participante em que a questdo veio a baila (ndo aprioristicamente). Nao
obstante, no aprofundamento da composi¢do espacial articulada ao graffiti e a musica, é
importante destacar os esforcos dos ativistas em romper com estigmas que
“criminalizam” o movimento (violéncia, depredagdo, etc.). Por outro lado,
identificaram-se problematizagdes juridicas da “criminalidade” — como exemplo,
citamos as discussdes sobre o uso (legal X ilegal) da Cannabis sativa — versos direitos
sociais, entre outros aspectos.

Portanto, apreende-se 0 processo de apropriacdo espacial puablica como
complexo e composto por relacdes sociais de poder e por discursos heterogéneos, sejam
em razdo da comercializacdo artistica/publicitéaria, etc., ou em seu espirito critico
pautado na busca de provocar (a sociedade) e transformar o espaco. Neste Ultimo
processo, interiorizado no movimento hip-hop, foi percebido um maior nimero de
integrantes que estabelecem — através de uma apropriacdo material e cognitiva, efémera
ou perene — a relagcdo com a sociedade como um todo, em que a sociabilidade juvenil no

hip-hop é composta sobre as trajetorias e frequéncias espaciais publicas.
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