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Perspectivas da analise do (in)visivel: a arquitetura discursiva do néo verbal

Perspectives in the analysis of the (in)visible: the discursive architecture of nonverbal
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Resumo:

Ha algum tempo, a analise do ndo verbal vem despertando nosso interesse, no sentido de se
pensar alguns aspectos que sdo instituidos na e pela discursividade: a materialidade discursiva
do ndo verbal e sua arquitetura e como se textualiza o politico em termos ndo verbais. Estes
aspectos perduram no trabalho em pauta, quando colocamos em discussdo trés conceitos —
punctum (BARTHES, 1980), intericonicidade (COURTINE, 2013) e policromia (Souza, 1997 e
2001) -, sublinhando o alcance de cada um desses conceitos na analise da textualidade do nédo
verbal. E investindo na interface destes trés conceitos. Calcados em pressupostos da Anélise de
Discurso, investimos na analise de quatro fotos veiculadas na midia on line, sobre a cobertura
do embate da policia com indios em abril de 2017.

Palavras-chave: Punctum. Intericonicidade. Policromia. Arquitetura do ndo verbal.

Abstract:

There is a time, the analysis of nonverbal arouses our interest, in the sense of thinking about
some aspects that are instituted by discursiveness: the discursive materiality of the nonverbal
and its architecture, and how the political gestures are textualized in a nonverbal language.
These aspects remain in the work in question, when we put in discussion three concepts -
punctum (Barthes, 1986), intericonicity (COURTINE, 2013) and polychromy (Souza, 1997 and
2001) -, highlighting the scope of each of these concepts in the analysis of textuality of the
nonverbal. We also invest in the interface of these three concepts. Under the assumptions of
Discourse Analysis, we proceed the analysis of four photos published in the online media
about the coverage of the police clash with indigenous in April 2017.
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Introducéo

o real ndo esté na saida nem na chegada,
ele se dispde para a gente

é no meio da travessia.

Guimardes Rosa

Por que pensar a imagem na ordem do discurso? Essa é uma questdo com a qual
ha algum tempo venho esbarrando, o que me tem levado a um investimento teorico, na
busca, principalmente, de refletir sobre como se textualiza o politico em termos nao
verbais. (Cf. Souza, 1996, 1997, 1999, 2000, 2001, 2011, 2012, 2013, 2013?%, 2014,
2017). Nesse percurso, outras questdes se atravessam: como se institui a materialidade
discursiva do ndo verbal? como as parafrases visuais trabalham o fio da meméria? como
pensar a arquitetura do ndo verbal? A resposta a estas questdes ndo sdo imediatas, por
isso mesmo (re)tomo algumas das consideracBes que venho formulando a respeito,
somando a outras reflexes — afinal, o sujeito e os sentidos sdo histéricos! — e me vejo
as voltas com outra “provocagdo”: existe um real do visivel?

Eis ai, como estdo perfilados os objetivos principais deste trabalho. Pretendo
recuperar algumas das discussdes e propostas sobre a analise do ndo verbal e investir
um pouco mais na definicdo da arquitetura discursiva do ndo verbal. Enfim, vamos
explorar diferentes perspectivas que podem sustentar a analise do ndo verbal — como as
trazidas por Barthes e Courtine. Estamos voltados também a explicitar como se
constitui, em nossa sociedade, o mito da visibilidade. Como trajeto tedrico emprestamos
da Anélise de Discurso principios tedricos basilares e recorto como objeto de analise
fotos veiculadas na midia on line de um confronto entre indios e policiais, em Brasilia,
em abril de 2017.

Trés perspectivas de analise da imagem

Antes de entrarmos no tema central deste trabalho, trago a foco principios
voltados ao trato da imagem propostos por Barthes, por Courtine e em varios de nossos
trabalhos. Colocamos em discussdo trés conceitos — punctum (BARTHES, 1986
[1980]), intericonicidade (COURTINE, 2013 [2011]) e policromia (SOUZA, 1997 e
2001) -, sublinhando o alcance de cada um desses conceitos na anélise da textualidade

do ndo verbal. E investindo na interface destes trés conceitos.
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(1) Momentos de fuga da Semiologia: significacéo, significancia e a cdmara clara

A Roland Barthes é atribuido o investimento na Semiologia, como método de
andlise da imagem. Dentro de uma vertente estruturalista, o autor transpde a nocéo de
signo saussereano para o enfoque da imagem. Entretanto, a meu ver, o préprio autor
propGe em alguns trabalhos a discussdo do estudo semidtico numa perspectiva estreita,
introduzindo, por exemplo, numa posicdo diferente da de um estruturalista, a noc¢ao de
sujeito e formulando outras concepgdes que também escapam ao estruturalismo.
Recupero, aqui, dois trabalhos: O 6bvio e o obtuso (BARTHES, 1990 [1982]%), que
retne diversos escritos do autor numa ultima publicacdo, apos sua morte e A Camara
Clara (1986, [1980]), seu ultimo livro.

Em O 6bvio e o obtuso, a partir da analise de fotogramas® de Einsenstein, sio
propostos trés niveis de sentido. Um nivel informativo decorrente de todo o
conhecimento “trazido pelo cenario, vestuario, personagens, as relacdes entre eles, sua
inser¢do em uma trama que conheco (ainda que de maneira vaga)”. Este € o nivel de
comunicacdo, onde se procede a semiética da mensagem®*. Um nivel simbélico: ouro
derramado sobre a cabeca do Imperador. Significa o ritual imperial do batismo, quando
se tem um simbolismo referencial. Ha, em seguida a este: o simbolismo diegético, com
0 tema do ouro, da riqueza; um simbolismo eisensteiniano, decorrente de todos o0s
deslocamentos préprios ao cineasta e, por fim, um simbolismo histérico. Este segundo
nivel, em seu conjunto, se define como o nivel da significacdo. E, por fim, um nivel,
que por ser “evidente, erratico e teimoso terceiro sentido”, o autor ndo consegue dar-lhe
um nome.

A dificuldade em nomear o terceiro nivel € porque a descricdo extrapola a
relacdo significante/significado. Nos deparamos, entdo, com o nivel da significancia:
em jogo apenas o significante. Enquanto o nivel da significacdo abrange os sentidos
simbolicos, referenciais, temos que aqui o sentido é obvio, portanto, diferente do nivel
da significancia, o nivel do sentido obtuso. Mas o que seria este terceiro sentido,
obtuso?

O obtuso, é o “demais”. Sentido vedado, que escapa a intencionalidade do autor.

O sentido obtuso ndo esta na lingua, sem ele permanecem a comunicagdo e a

2 Roand Barthes falece em 1980, em 1982 sdo reunidos varios artigos em L’OBVIE ET L’OBTUS —
ESSAIS CRITIQUES IIl, Editions du Seuil.

3 Os fotogramas fazem parte do filme “Ivan o Terrivel, extraidos dos Cahiers du Cinéma nimeros 217 e
218. (nota do autor)

4 Barthes, claramente, declara que ndo mais tratara dessa semidtica, nem deste nivel. (idem, 1986: 45)
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significacdo. Nem esta em todo lugar. E erratico. E um significante sem significado.
Logo: ndo esta situado estruturalmente. Perturba, esteriliza a metalinguagem. N&o se
esvazia nunca. Enfim o terceiro sentido € a passagem da linguagem a significancia. Mas
s6 existiria no cinema, sendo o préprio ato fundador do filmico®.

Se, como vimos acima, o sentido 6bvio esta para a intencionalidade do autor, o
sentido obtuso, o “demais” (grifo do autor) foge a esta intencionalidade: o sentido nos
fotogramas “forma ai um dialogismo tdo ténue, que nao se pode ter certeza da
intencionalidade” (idem: 50). O sentido obtuso esta para quem |& sem pressupor
qualquer intencionalidade do autor, esta, assim, para os efeitos de sentido traduzidos
pelo espectador/leitor.

Em Céamara Clara o distanciamento de Barthes da Semiologia é bem evidente,
quando apartado do seu lugar de semidlogo, decide compreender a fotografia com um

outro olhar:

“Meu interesse pela Fotografia adquiriu uma postura mais cultural.
Decretei que gostava mais da Foto contra o cinema, do qual, todavia,
eu ndo chegava a separéd-la. [...] em relagdo a Fotografia, eu era
tomado de um desejo “ontoldgico”: eu queria saber a qualquer preco o
que ela era “em si”, por que  trago essencial ela se distinguia da
comunidade das imagens.” (BARTHES, 1986: 11-12).

O titulo do livro - Céamara Clara — parece contribuir a esse afastamento, por oposic¢éo
a camara escura (a maqguina fotogréafica); cdmara clara é um instrumento de prismas de
reflexdo, com o qual se vé a0 mesmo tempo o objeto e a sua imagem projetada sobre uma
folha de papel. E com uma outra lente, que Barthes vai discorrer sobre a fotografia e desse
outro olhar, destaco o conceito de punctum, ja utilizado por mim em varios trabalhos.

Sobre a nogdo de punctum “trago essencial da foto”, podemos estabelecer uma
relagdo com a nogdo de studium, do mesmo autor. Embora Barthes nédo tenha a
preocupacdo de definir precisamente esses dois conceitos, ao contrério, ele parece
preferir divagar em torno dos efeitos de sentidos que ele experimenta diante de varias
fotografias, jogando ora com o studium, ora com 0 punctum, pode-se resumir 0
alcance significativo dessas duas no¢fes assim: o studium esté para a intencionalidade
do fotografo; atende ao desejo de capturar o instante; o punctum é aquilo que, apesar
de flagrado, foge a essa intencionalidade; o punctum é tudo o que se faz suscetivel ao

olhar do espectador. O punctum catalisa uma série de sentidos e da margem a

> O ato fimico, segundo o autor, se diferencia do filme, pois o filmico sé apareceria no fotograma e ndo na
imagem em movimento. (idem: 58)
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inimeras interpretacdes (Cf. SOUZA, 2011). Do ponto de vista discursivo, defino o

punctum como um traco de textualidade inerente ao carater de incompletude da
fotografia. O punctum se define como algo casual, fugaz, por isso mesmo, do nosso
ponto de vista, tem relagdo com a memoria, com o interdiscurso, porque abre a
interpretacdo. A partir do punctum, ha toda uma instituicdo de dizeres, que nos remete
a atualizacdo da memoria face ao sentido instituido pelo esquecimento. Ainda do
ponto de vista discursivo, o punctum pode significar a falta, a auséncia daquilo que o
olhar ndo vé, mas que esta la significando.” (SOUZA, idem).

Sobre o conceito de punctum, é valido frisar que ele é inerente a fotografia,
considerando a sua presenca fugaz e ocasional. Funciona como um extra-campo,
como diz Barthes, quando o espectador institui 0 punctum, recortando um
determinado detalhe na foto e, a partir dai, constroi toda uma narrativa paralela, alheia
ao que a foto mostra, por isso faz trabalhar a memaoria, como o autor faz em varios
exemplos no livro®. Indagado sobre a proposta de Roland Barthes, ao definir o sentido
obtuso e o punctum, Courtine (aqui citado) adverte que que “ndo ¢ da linguistica
saussureana que estas ideias procedem, e, sim, muito mais da psicanalise: o obtuso e o
punctum ndo sdo da ordem do signo, mas daquilo que ressoa nos signos, a maneira do
lapso vindo a romper as evidéncias da cadeia significante” (COURTINE, 2013: 42).
Na leitura que fazemos dos dois conceitos, nos parece clara a postura de Roland
Barthes de se abster da linguistica, tanto assim que ele parte da sua posicdo de
espectador para pensar a significancia — e ndo a significacdo — de fotogramas, de
detalhes nas fotos. Como ele mesmo diz, sdo conceitos que esterilizam a
metalinguagem, o sistema, acrescento. E o fato de estes conceitos terem relagdo com a
psicandlise — “nada de signos, mas de indicios ... de um sentido imprevisto” (ainda

Courtine) — é que nos permite pensa-los na ordem do discurso, desde ha muito tempo’.

(1) Intericonicidade: o sempre-ja da imagem
Em Decifrar o corpo — pensar com Foucault, Courtine (2013 [2011]), num
texto com formato de entrevista, intervém no estudo da imagem, sublinhando,
principalmente, que o que quis fazer, ao propor o conceito de intericonicidade, foi, de
um lado, “sublinhar o carater discursivo da iconicidade” — discurso tomado de

Foucault, no sentido de fragmento, ou centelha de imagem - , por outro lado, remeter

® Em Souza (2011 e 2013, dentre outros), exploro a nocdo de punctum em varios exemplos.
" Trabalhamos com a nogéo de punctum desde a nossa tese de doutorado, defendida em 1994,
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o conceito de intericonicidade a no¢cdo de memoria discursiva: “a ideia de memoria
discursiva implica que ndo existem discursos que ndo sejam interpretaveis sem
referéncia a uma tal memoria [...]. Eu diria a mesma coisa da imagem: existe um
“sempre-ja” da imagem.” (idem: 40-41).

A reflexdo sobre a imagem implica em certos deslocamentos dos procedimentos
de anélise na base dos recorte lexicais, ou sintaticos e outros, porque discurso se define
ai como objeto linguistico. O autor retoma, assim, Foucault (1969) em Arqueologia do
saber para se desvincular de discurso numa concepgdo linguistica: “a imagem ndo
obedece em nada a um modelo de lingua.” (idem) Dai também, Courtine ndo transpor o
conceito de interdiscurso como procedimento de anélise da imagem.

A nocéo de intericonicidade supde relacionar conexdes de imagens: “imagens
exteriores ao sujeito, como quando uma imagem pode ser inscrita numa série de
imagens, uma arqueologia, a maneira do enunciado numa rede de formulacdes”. (idem:
44) Ao buscar um exemplo de todo esse processo, Courtine retoma o episédio do World
Trade Center. As imagens do ataque ao WTC se reproduzem numa difusdo quase
infinita. S&o seis imagens repartidas em quase trinta. Por que, precisamente, estas seis
imagens e ndo outras? “Porque elas mesmas repetem alguma coisa na cultura visual e na
memoria coletiva americanas.” A imagem da nuvem de fumaga sobre o WTC indicia
uma outra nuvem: “a que elevava abaixo do Pearl Harbour ap6s o bombardeamento
aéreo japonés”. (p. 45) Como efeito de sentido, a imagem diz que ontem e hoje, 0s
Estados Unidos estdo sempre em guerra. A imagem da bandeira sobre os escombros do
WTC € o indicio da outra, porém mesma, bandeira icada sobre a ilha do Hiroxima. O
que significa que esta guerra também seré vencida. Este exemplo resume, assim, como

deve ser a analise da imagem: referenciar os indicios.

(111) Policromia, parafrases e arquitetura do néo verbal

A definicdo do conceito de policromia teve como motivacdo as reflexdes de
Orlandi (1992 e 1995) sobre o ndo-verbal, aliada ao fato de estar lecionando num curso
de Comunicagao Social, quando os alunos indagam se seria possivel se analisar as
imagens numa perspectiva dicursiva. Ainda em 1996, elaborei uma apostila de aula,

quando ja defino o conceito de policromia. Em 1997, no 20. Coloquio Latinoamericano
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de Analistas del Discurso, torno publica a apresentacdo do conceito na comunicagédo

Discurso e imagem: perspectivas de analise do ndo-verbal®.

O termo “policromia” tem na sua base o radical -cromo-, utilizado com o sentido
aproximado de cromolitografia, arte de estampar em relevo figuras coloridas. Recobre,
portanto, o0 jogo de imagens, cor, luz e sombra, etc presentes as imagens. Como
dispositivo de analise, policromia se define como gesto que permite, ao se interpretar a
imagem, projetar outras imagens, cuja materialidade, ndo é da ordem da visibilidade,
mas da ordem do simbdlico e do ideologico. Da ordem do discurso. A policromia
revela a imagem em sua natureza heterogénea, ou melhor, como conjunto de
heterogeneidades que, ao possuirem uma co-relagdo entre si, emprestam a imagem a sua
identidade. Essa co-relacéo se faz através de operadores discursivos nao-verbais: a cor,
o detalhe, o angulo da camara, um elemento da paisagem, luz e sombra, etc, os quais
ndo sé trabalham a textualidade da imagem, como instauram a producdo de outros
textos, todos ndo-verbais.

Ao se definir policromia como rede de elementos visuais, implicitos ou
silenciados, verifica-se que sdo esses 0s elementos que possibilitardo as diferentes
interpretacdes do texto ndo-verbal. Com isso, se diz que as imagens nao sdo visiveis,
tornam-se visiveis a partir da possibilidade de cada um projetar as imagens possiveis,
que necessariamente, ndo compdem a estrutura visual do texto ndo verbal em si, mas
que compbem a rede de imagens mostradas, indiciadas, implicitas, metaforizadas ou
silenciadas.

O trabalho com o conceito de policromia nos faz chegar a como se da a
textualizacdo do politico no &mbito do ndo verbal. Quando se afirma que uma imagem
ndo é visivel, mas torna-se visivel através dos gestos de interpretacdo, se pressupde o
alcance politico-ideolégico inscrito no uso que se faz das imagens. Uma imagem apaga
outra, a imagem da bandeira dos Estados Unidos, citada no exemplo acima, apaga a
imagem da derrota. Ndo é por acaso que a bandeira americana se sobrepde aos
destrogos, num gesto de denegar a tragédia e em nome da propagacao de uma soberania
ufanista. Explicitar a textualizagdo do politico ¢ “apontar como o politico pode se

textualizar em imagens que, aliadas a outros recursos, ttm a um s6 tempo a sua

8 Texto publicado na revista CIBERLEGENDA, v.1, p.15 - 32, 1998. Uma versdo ampliada em termos de
reflexdo e ilustrada com andlise da midia impressa, do cinema e da midia televisiva veio a ser publicada
em Rua, Campinas: 7, Pontes, 2001, sob o titulo A analise do n&o verbal e os usos da imagem nos meios
de comunicacéo.
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visibilidade apagada no intuito de dar corpo a uma memdria da ordem do discurso, do
ideoldgico. Explicitar como se da o silenciamento das imagens € pér a mostra o jogo de
relacfes de forcas que subsidiam o imaginario social, base dos discursos sobre. O mito
da visibilidade se forja na relagdo do simbdlico com o imaginario, sustentando o fato de
que as “imagens falam por si”’ e projetando como naturais sentidos que, na verdade, sao
historicamente construidos por esse jogo de relagdes de forcas”. (SOUZA 2011, e
outros).

O enfoque discursivo das imagens ndo é, para nds, apenas uma questdo de
descrever a sua organizacdo textual buscando entender ai tracos de estética, ou ir em
busca de tracos que digam de uma légica, ou de uma possivel coesdo textual. A imagem
tem uma organizacdo complexa, € como diz Pécheux (1999) “¢é muda, sem um trajeto de
leitura”. Por isso, nossa proposta ¢ trabalhar com o detalhe, ou recorte, sobre o qual
recai o olhar. E ai chegar a materialidade discursiva da imagem, e jogar com dois
conceitos: parafrases visuais e arquitetura do ndo verbal.

Em vérias andlises de textos ndo verbais, venho trabalhando com o conceito de
parafrases visuais. Quando se analisa uma imagem pelo viés da policromia, se direciona
e se constroi o proprio olhar através dos gestos de interpretacdo. Gestos que, a um so
tempo, recortariam as parafrases visuais que constituem o corpo da imagem e dariam
lugar aos deslizamentos de sentidos, aos efeitos metaforicos, ordenados pela injuncao
do dizer.

Pensar em parafrase visuais na arquitetura do ndo verbal decorre da aproximacao
que fiz da arquitetura do verbal, proposta por Pécheux (2011). A expressdo
“arquitetura” nao ¢ usada pelo autor, mas sim por mim. Pécheux (idem) toma a sintaxe
como algoritmo da discursividade e parte da questdo de como, textualmente, se constroi
o sentido. O sentido resultaria da juncdo do ndcleo autbnomo da sintaxe com a producéao
discursiva. A partir dai enumera diversos tipos de parafrases cuja base seria o tipo de
estrutura sintatica em jogo nesse movimento. O autor coloca, entdo, em discussao, em
qual nivel de variacdo lexical pode-se dizer que duas sequéncias tém o mesmo sentido
ou ndo, argumentando que, somente no ambito da discursividade, rejeita-se a dicotomia
parecido/ndo parecido e descarta-se a “logica do sentido”. Com 0 retorno a andlise,
constata a possivel relacdo entre sintaxe e discursividade: a estrutura sintatica da analise

chomskiana® da frase aparece, de fato, como a base dos efeitos paradigmaticos,

° Pécheux advoga ser a sintaxe o algoritmo do discurso, e elege 0 modelo proposto por Chomsky (1965:
Aspects of the Theory of Syntax), base deste algoritmo.
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condicionando a estabilidade da forma logica subjacente. Mas, face a essa estabilidade

paradigmatica, a producdo discursiva se da, simultaneamente, numa projecdo
sintagmaticamente horizontal, como deriva, deixando tracos na intradiscursividade da
sequéncia textual. Promove-se, assim, um deslocamento: o rompimento da logica
sintatica da lugar a uma autonomizacgdo de um mundo discursivo autorreferido. (idem)

Esse apanhando de reflexdes de Pécheux parece apontar como Se organiza a
arquitetura da discursividade do verbal. Jogam nessa arquitetura elementos que
permitem compreender aquilo que j& pode haver de discursivo. Em termos gerais, 0 que
Pécheux propde seria o trabalho de intersecdo de dois eixos: o do intradiscurso, quando
a forma-sujeito-autor se propde a controlar a dispersédo do sujeito e o do intrerdiscurso,
onde fala uma voz sem nome no trabalho da memoria do dizer. Embora o texto de
Pécheux me faz investir na definicdo de arquitetura do ndo verbal, tal gesto ndo me leva
a deslocar de forma automatica as colocaces sobre a constituicdo da discursividade
verbal para a defini¢do da arquitetura do ndo verbal. A base de todo processo discursivo
ai estd sustentada pela lingua, dai a proposta de a sintaxe ser o algoritmo da
discursividade. Quando, porém, se pensa o ndo verbal — a foto, o cinema, a obra de arte,
0 corpo, a sonoridade, o traco, etc — conta-se com diferentes fios discursivos. Explicitar
como esses fios se articulam é reafirmar, aqui, que a materialidade do nao verbal ndo é
Unica, por isso mesmo, é preciso responder a: como se da a dispersdo do autor do ndo
verbal? como se instituem os dois movimentos do analista - interpretar e compreender o
funcionmaneto discursivo, como propde Orlandi?

A possibilidade de responder a essas questdes, em hipdtese alguma, nos remete
a uma Unica solucdo, levando-se em conta a base material de cada forma de
discursividade. No cinema, por exemplo, as tomadas de cena, a (des)continuidade, o
som, os efeitos de luz e sombra, o contracampo, o extracampo, etc compdem uma
arquitetura que é uUnica do cinema (SOUZA, 2013a). Nesse sentido, cada forma de
linguagem ndo verbal pressupde uma arquitetura especifica, que ndo pode ser pensada
como uma estrutura Gnica, nem como uma simples composi¢do com o cruzamento do
intradiscurso e do interdiscurso. S&o muitos os eixos/fios que tecem o ndo verbal e,
consequentemente, sdo muitos 0s recursos de ordem tedrica que precisam ser acionados
na analise de cada uma dessas formas.

E nesse sentido que a arquitetura do ndo verbal se faz através de paréafrases
visuais — ou pelo trabalho da policromia, como definido em Souza (2001) -, quando se

opera com a articulacdo do que é visivel ou estd implicito, ou do que ¢é apagado, ganha-
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se em visibilidade ao se atestar a falta do que um dia fora visivel. Assim, a
discursividade se constroi por um movimento de deslizamentos de sentido continuo.
Além disso, as paréfrases visuais tanto podem ser constituidas pelo sujeito no nivel da
formulacdo, do intradiscurso, quanto pelo analista, quando da apreensdo do sentido no
momento da circulacdo do texto ndo verbal. Mais adiante, vamos nos ater a analisar
algumas fotos e voltaremos a este ponto. Interessante também é retomar aqui o conceito
de intericonicidade, proposto por Courtine, que a nosso ver se aproxima do de rede de
parafrases visuais, recuperadas na construcdo do sentido: o sempre-ja da imagem. A que
nos remete a nuvem de fumaca pairando sobre a destruicdo do WTC? Ao cogumelo de
fumaca de Hiroxima e Nagasaki. Que sentido pode ser atribuido a tal imagem? Qual o
seu alcance indicial? Que os EUA estdo sempre em guerra. Esse movimento de sentidos
nos remete através do movimento continuo de parafrases ao conceito de policromia,
onde se textualiza o politico.

Partir do conceito de policromia - lugar de textualizagao do politico, no tecido da
discursividade ndo verbal -, aliado ao de intericonicidade, nos permite entender a
imagem como dispositivo de intervencdo na memdaria, sem recorrer ao interdiscurso
(como também o fez Courtine), mas se postulando um lugar para o pré-construido: dai

se poder falar em paréfrases ndo verbais, que dao corpo a arquitetura do ndo verbal.

Memodria, imagens e acontecimento

Na ordem do discurso, o papel da memoria é aquele que da viabilidade ao
acontecimento histérico, ja que a propria estruturacdo do discursivo constitui a
materialidade da memoria social. O que nos leva a considerar ai o estatuto dos
implicitos no ambito da memoria. (Cf.: ACHARD, 1999) Do ponto de vista discursivo,
o implicito trabalha sobre a base de um imaginario que o representa como memorizado,
e cada discurso, ao pressupor esse imaginario, recorre a (re)construcao, dando lugar a
uma filiacdo parafrésica, constituindo uma rede de sentidos.

Assim, o passado, mesmo que realmente memorizado, s6 pode trabalhar como
sendo o principal mediador das reformulacgdes que vao permitir enquadra-lo no discurso
concreto face ao qual nos encontramos. Um acontecimento recente, em abril de 2017,
registrou o embate da policia com indios em frente a Esplanada em Brasilia, que
protestavam sobre a revisdo de demarcacao de terras. Vérias fotos foram veiculadas na

midia, e muitas enviadas aos noticiarios estrangeiros. A leitura que faco dessas fotos
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ndo tém como ndo me remeter ao passado que ora se atualiza. Comeco pela remisséo a

um velho mito Bakairi.

Desde 1984, trabalho com a lingua Bakairi (Caribe). Em 1985, em pesquisa de
campo, registrei com a pessoa bakairi mais idosa — a contadora de historias Waluga - o
relato do mito “udodo ¢ pajika”, “a onga ¢ o tamandua”. Esse mito fala do confronto
entre o indio - udoédo ‘a onga’ - € 0 ndo indio - pajika ‘o tamandua’. Em meio a maestria
da arte de contar historias, Waluga descia o tom de voz, se encontrando como narradora,
e tecia uma série de comentarios. Waluga tinha a época 85 anos (presumidos), era
monolingue como a maioria dos idosos bakairi. Era a minha segunda estada na Aldeia,
apenas oito meses depois do meu primeiro contato, por isso ainda ndo dominava a
lingua, mas por toda a expressao corporal de Waluga — que ora se levantava e assumia a
postura imponente da onca, impostando o tom de voz, ou ora imitava o andar sorrateiro
do tamandud, falando com voz rouca, sempre com um sorriso irénico — apreendia o
sentido, mesmo porque eu conhecia outras versfes do mesmo mito. Por vezes, Waluga
baixava o tom de voz, se dirigindo a mim, como ja assinalei em outros trabalhos,
procurando me colocar a par da logica dos fatos que permeavam a narrativa (Cf.
SOUZA, 2008).

S&o quatro as fotos® aqui selecionadas que me remetem a este velho mito e que
as analiso como parafrases visuais desse velho e eterno confronto: mundo Karaiva X
mundo Bakairi®!.

O mito comeca com o tamandué convidando a onc¢a para cacar uma anta. Ao

tenta flechar a anta, o tamandué erra o alvo, e Waluga explica (sempre em Bakairi):

“O tamandué nunca teve flecha. Chichi, o deus-sol, quando fez
o mundo deu flecha para o indio e arma de fogo para o branco.

Este velho mito tem como primeiro registro a data de 1885, quando do contato
de Von den Steinen com os Bakairi. Cem anos depois, torno a fazer outro registro do

mito e, com surpresa (?), 0 vejo repetido nos dias de hoje:

10 N&o encontramos estas fotos na midia impressa.
11 Karaiva é como os bakairi denominam os n&o indios.
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-

Fohte: http://WWW.bbc.com/news/world-latin-merica—39717329

O embate entre a onga ‘o indio’ ¢ o tamandua ‘o ndo indio’, mote do mito
Bakairi, esta ai ressignificado quando da formulacdo e circulacdo dessas fotos. Em
termos de arquitetura discursivo-visual, temos o dominio do tempo que atualiza o
acontecimento, no caso, o confronto entre dois mundos, materializado em parafrases
visuais, instituidas no movimento da andlise. O enfrentamento do indio continua sendo
com arco e flecha, mesmo diante de armas bem mais potentes.

A segunda foto abaixo me remete a explicacdo dada por Waluga sobre o
tamandua. A escolha do tamandua para representar o ndo-indio ndo € ao acaso. O tipo
de tamandud, personagem central do mito, é o tamandua-bandeira (maior mamifero da
fauna brasileira), tido como um animal traigoeiro que, segundo os Bakairi, “abraga por
trads”. Nao hd como ndo me remeter mais uma vez a esse fato, quando da observacao da

seguinte foto:

Fonte: http://www.bbc.com/news/world-ltin-america—39717329
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O inimigo avanca mesmo o indio estando de costas. E assim que o Estado

J4 r

brasileiro trata o indigena. Suas terras serdo pilhadas, mas o “mau sujeito” ¢ o indio.
Mau sujeito, porque “se contra-identifica com a formacéo discursiva que Ihe é imposta
pelo “interdiscurso”, como determinacao exterior de sua interioridade subjetiva.”
(PECHEUX, 1975). O indio clama por seus direitos ja conquistados, como a
demarcacao das terras, mas acaba rotulado como inoportuno, inconveniente. Trabalha-
se ai com o imaginario da rejeicdo, acirrando o preconceito e a homofobia. Mas por que
razdo essas fotos tiveram uma circulacéo restrita? Apenas na midia online?

Sobre memoria e midia, Orlandi (2010) formula o conceito de memoria

metélica, segundo o qual:

A memodria da maquina, da circulacdo, (...) ndo se produz pela
historicidade, mas por um construto técnico (televisdo,
computador etc.). Sua particularidade € ser horizontal (...), ndo
havendo assim estratificagdo em seu processo, mas distribuicdo
em série, na forma de adi¢do, acumulo: o que foi dito aqui e ali e
mais além vai-se juntando como se formasse uma rede de
filiacdo e ndo apenas uma soma, como realmente €, em sua
estrutura e funcionamento. Este é um efeito — uma simulagéo -
produzido pela memdria metalica, memdria técnica. Quantidade
e ndo historicidade. Produtividade na repeticéo, variedade sem
ruptura. (ORLANDI, 2010: 9)

Quando Orlandi (idem) descreve como se massifica 0 acontecimento pelo
alcance da memoria técnica, pensamos na grande midia, que atinge a maioria da
populacdo, como a midia televisiva. Nesse caso, as imagens ndo so sao selecionadas e
muitas vezes editadas, como h& uma voz que se sobrepde as mesmas num trabalho
nitido de conducdo dos sentidos daquilo que esta sendo mostrado (Cf. SOUZA, 2001).
As imagens que estamos analisando ndo tiveram circulagdo na grande midia,
exatamente para se poder transmitir uma imagem estereotipada do indio, como o eterno
selvagem, baderneiro. A falta de circulagdo ampla das imagens em foco ilustra bem a
produtividade e eficacia da memaria metélica na producdo do acontecimento: so alguns
sentidos sdo propagados, outros interditados.

Ainda na foto 2 acima, vale observar o contraste dos corpos no embate entre o
Estado e o indio: blindados como os dos policiais e pintados como o0s do indio. Orlandi
(2017) sobre o corpo do imigrante, observa que os corpos se identificam, se significam
a partir de toda uma narratividade que os faz significar. A autora define narratividade,

ndo como género, mas como processo, uma maneira pela qual uma memoria se diz em
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processos identitarios. Uma relagdo do sujeito com a memoria, evidenciando como a

memoria se conta no sujeito. Os corpos pintados trazem a tona uma memoria
constitutiva do indio imaginario: um ser de ficcdo ao qual se junta um sem numero de
valores ideologicos de todo género: o primitivo, o heroi idealizado, o exdtico, o ser
ecologico, o politico. O que precisa ser domesticado, disciplinado, como se vé nessas
fotos. E ai destacam-se dois processos: hd o Estado que individua (como propGe
Orlandi, idem) com critérios oficiais do que é ser indio: falar uma lingua de indio, fazer
festa de indio, usar pinturas e aderecos de indio. E h4 também um movimento de
individualizacdo do proprio indio em torno de um corpo que ja se transfigurou em suas
praticas no cotidiano e na vivéncia de um mundo outro. Entretanto, se o Estado assim o
significa, é com pinturas e aderecos tribais que ele parte para o confronto em busca de
seus direitos.

Ha ainda duas fotos que gueremos analisar, tomadas como parafrases visuais do

mito Bakairi.

P Ny B VNN LY -

Fonte: http://www.b.com/news/world-lratTr{mribﬁ-37329

EOtO 4

Fonte: http://www.bbc.com/news/world-latin-america-39717329
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As fotos (3) e (4) retratam o momento em que os indigenas estdo sendo

atacados, provavelmente, com bombas de gas com a fun¢do de causar a dispersdo do
grupo. Em meus trabalhos tenho definido o mito, em termos discursivos, como
fundador. A discursividade do mito pode ser lida como fundadora em dois sentidos:
primeiro porque retoma a forma primeira, ontolégica dos seres, trabalhando ai a
identidade indigena e, segundo, porque ressignifica os fatos, instaurando uma outra
memodria, a que diz o confronto. A retomada do mito instaura, assim, uma outra forma
de discursividade: ao mesmo tempo que fala do mundo num tempo mitico, institui o
novo, incluindo nesse mundo o diferente. Essas retomadas sdo, porém, tanto coletivas
como atemporais. O que nos leva a pensar 0 mito associado a uma autoria imemorial.
Sao pecas da memdria constitutiva do grupo. No entanto, sdo pecas que (re)contam a
historia do grupo num movimento de gestos de leitura ao mesmo tempo polissémicos e
fundadores. Polissémicos porque o mito é sempre re-interpretado e atualizado ou pelo
povo, ou pelos seus diferentes enunciadores.

Na versdo de A onca e o tamandud, registrada por Von den Steinen, o ultimo
evento que fecha o mito narra a oferta de um presente misterioso do tamandué para a
onca. Nesta versdo, o tamandua-bandeira se disfarca se apresentando como seu primo:

entra em cena uma outra espécie de tamandua, o tamandua-mirim:

Ora essa, vocé ndo é mais um gigante!, - diziam todos.

Leve um veneno maégico! -diziam.

Assim, como as pessoas lhe sugeriram, o pequeno tamandua
levou o0 veneno

Magico e botou na porta da casa do Oka [nome mitico da onca].
A Oka saiu e quando olhou: Deixaram algo especial para mim!
- disse a onga. Ela abriu e Oka ficou doente. A onga morreu.
(Von den Steinen, 1892: 254)*

Na versdo do estudioso aleméo, ha trés encontros entre a ongca e 0 tamandua,
saindo sempre o tamandua em vantagem. O desfecho do mito é o trecho acima, em que
a ongca morre. Na versdo que gravamos e em nenhuma das versdes atuais, a onga, no
caso o indio, morre. Os trés encontros acontecem, mas 0 mito hoje em dia acaba sem
um desfecho. A morte da onca fica silenciada. Assinalamos que em termos politico-
ideoldgicos, muitos mitos acabam por concretizar metaforicamente a historia do
confronto, quando os mitos se reatualizam numa forma clara de denuncia e resisténcia.

No movimento desses gestos de sentido, pode-se ainda perceber a histdria da forma-

12 Traducéo do original de nossa autoria.
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sujeito-indio, pensada por n6s ndo como a forma-sujeito do capitalismo, mas, ainda
assim com base em Pécheux (1975: 163), quando afirma que “a interpelagdo do
individuo em sujeito de seu discurso se efetua pela identificacdo (do sujeito) com a
formacgao discursiva que o domina (isto ¢ na qual ele ¢ constituido como sujeito)”. Uma
nitida diferenca - aquela que aponta a res-significacdo do mito a partir da presenca do
outro - assinala duas formas-sujeito. Uma que, talvez, num momento mais critico do
contato constroi 0 mito num tom que denuncia a morte do indio. E outra, que re-diz o
mesmo mito, mas que aponta, cem anos mais tarde, uma linha de fuga: a resisténcia do
indio instaurada na materialidade do seu discurso, traduzido por um jogo tenso de
interpretagoes.

ObservagOes desse tipo sobre a narrativa de varios mitos e outras relatos
historicos € que fazem reafirmar mais uma vez a definicdo do mito como um discurso
fundador. O que se tem nesse processo € um exemplo claro de ruptura, quando se instala
uma outra memoria para os Bakairi sobre o confronto indio X ndo-indio. Nesse sentido,
0 mito abre espaco a discursos outros, fundadores, ndo apenas por estarem na origem,
mas porque o indio se instala como autor da enunciacdo do mito, articulando outros
sentidos e atualizando o sentido do mito no curso da histéria. (Cf. SOUZA, 2008)

Vale a pena aqui um paréntese para precisar melhor a no¢do de memoria
pressuposta em nossa reflexdo. Para que um acontecimento ou um saber seja lembrado
ndo basta colocar em jogo uma memoria social. Existe a necessidade de que o
acontecimento lembrado reencontre sua atualizacéo; e, sobretudo, é preciso que ele seja
reconstruido a partir de dados e no¢Ges comuns aos diferentes membros da comunidade
social. Esse traco em comum, essa dimens&o entre sujeitos e em grupo especifica, como
afirma Halbwachs (1950: p. 70), a memdria coletiva. Mas a contrapartida seria que a
memoria coletiva “s6 retém do passado o que ainda é vivo ou capaz de viver na
consciéncia do grupo que o mantém. Por definigdo, ela ndo ultrapassa o limite do
grupo®®.” Dai podermos falar, a partir desse aspecto, do mito como fundador da
identidade Bakairi e, por extensdo, da identidade indigena. (SOUZA, idem). E poder
observar pelas fotos trazidas que o confronto enquanto acontecimento instaura a
memoria coletiva,

Voltando as fotos, que parafrases estdo ai historicamente significando? As

bombas atiradas do alto de carros de guerra surpreendem como maégica, como 0 antigo

13 A nocdo de grupo se define pelo conjunto de individuos pertencentes a uma comunidade capaz de
manter vivo um “pensamento continuo” preservado na e pela memoria coletiva. (Halbwachs, idem)
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presente do tamandua (foto 3), mas hoje em dia os indigenas devolvem “os presentes”

ao inimigo (foto 4), com as armas de que dispdem: o corpo miticamente marcado como
primitivo e selvagem. Falar em parafrases visuais é diferente de buscar indicios, pistas.
A rede de parafrases traz a tona sitios de significancia — revelando uma arquitetura
visual — que, por efeito metaférico, nos permite “visualizar” a disputa entre dois

mundos.

Concluséo

Que relacdo héa entre as fotos aqui mostradas e o mito bakairi? Partimos desta
questdo para entender o papel das parafrases visuais na composicdo da arquitetura
discursivo-visual: chegamos ao dominio do tempo que atualiza o acontecimento, no
caso, o0 confronto historico entre dois mundos, materializado em parafrases visuais.
“Pensar a imagem como dispositivo de constitui¢do do politico € procurar entender toda
sua eficacia simbdlica e colocar & mostra o seu papel de intervengdo na construcdo da
memoria.” (SOUZA, 2006 e 2017).

Uma nota sobre o funcionamento do discurso indigena, nos faz retomar
consideracBGes nossas a esse respeito (SOUZA, 1994). Propor no discurso indigena a
nocdo de sujeito-de-direito é problemético, dada a dificuldade de se definir no &mbito da
conjuntura nacional, o estatuto da(s) sociedade(s) indigena(s) com suas proprias leis,
direitos e deveres. O modo como a forma-sujeito-indio é interpelada-constituida pela
ideologia, obviamente, é diferente do modo como o operéario, o patrdo, o soldado, sdo
interpelados. N&o se coloca transferir para a sociedade indigena 0 mesmo painel
desenhado pela luta de classes, sustentada pela questdo econdmica. E possivel, porém,
falar de uma outra luta, uma luta de etnias, onde o poder se expressa através da
dominacdo, da catequese, visando a disciplinarizacdo do indio. Mas o indio ndo se
intimida, procura linhas de fuga, como € o caso do esquecimento da morte do indio no
mito que exploramos hoje em dia. Esta e outras formas de esquecimento materializam
no discurso indigena movimentos de resisténcia, e aqui tdo claros — ao nosso olhar! — na
discursividade ndo verbal inscrita na forma como o corpo-indio se significa.

Uma outra questdo que atravessa todo o tempo este texto — existe um real do
visivel?. Provavelmente ndo, mas existe um real da historia que néo estd na saida nem
na chegada, mas no meio da travessia, quando se toma de empréstimo as palavras de

Guimardes Rosa.
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