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Resumo:

O objetivo deste artigo é analisar como se constroi a representacdo dos espacos urbano e rural na
cancédo “Desgarrados”, de Mério Barbaré e Sérgio Napp, e depreender o ethos gaucho atrelado a
tal representacdo. Para tanto, utilizam-se preceitos da teoria semidtica discursiva e de estudos
sobre ethos. Também contribuem as consideraces de Pesavento (1989, 1993) sobre formacao
identitaria e de Vecchi (2017) sobre a memodria e a relacéo do sujeito com o passado. A andlise
aponta que as redes figurativas estabelecidas na cancdo e o ethos melancélico construido pelo
enunciador evidenciam um desejo do gatcho supostamente deslocado das suas origens de retomar
um passado que, na realidade, jamais existiu da forma como é cantado, demonstrando, por isso,
uma atra¢do por um tempo e um lugar mais imaginados do que vividos.
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Abstract:

This study aims to analyze how the representation of urban and rural spaces is constructed in the
song “Desgarrados”, by Mario Barbara and Sérgio Napp, and understand the ethos of the gatcho
(population from the state of Rio Grande do Sul, Brazil) attached to such representation.
Therefore, the precepts of both the discursive semiotic theory and the studies on ethos are used.
The considerations by Pesavento (1989, 1993) on identity formation and by Vecchi (2017) on the
memory and relationship of subjects with the past are also used. The analysis indicates that the
figurative networks established in the song and the melancholic ethos constructed by the
enunciator show a desire of the gatcho, who is supposedly distanced from their origins, to regain
a past that never actually existed in the way the song portrays. This shows an attraction for a time
and place that have been imagined rather than lived.
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! Professora do Curso de Letras da Universidade de Passo Fundo. Especialista em Linguistica Aplicada a
Alfabetizacdo (PUCRS). Mestre em Letras (PUCRS). Doutoranda em Letras (UPF). E-mail:
ecayser@upf.br.

2 Doutora em Letras (UPM-SP), Mestre em Educacédo (UPF). Professora no Curso de Letras e no
Programa de P6s-Graduagdo em Letras da Universidade de Passo Fundo. E-mail: lucianacrestani@upf.br


https://doi.org/10.20396/rua.v25i2.8657423
https://orcid.org/0000-0003-0802-3939
https://orcid.org/0000-0003-1265-7803
mailto:ecayser@upf.br
mailto:lucianacrestani@upf.br
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1. Introducgéo

O que se concebe como presente € constantemente construido a partir de
fragmentos do passado, que se ressignificam a partir de novas experiéncias. Esses tracos
do passado sdo retomados através das memorias de uma determinada comunidade,
memdrias essas que sdo evidenciadas tanto no contexto de convivio cotidiano quanto na
literatura, a qual preenche, de certa forma, alguns vazios deixados pela histéria oficial,
ou, em outros casos, recria alguns episddios de acordo com 0s anseios de um grupo.

E nesse contexto que se inserem as cancdes que expressam, muitas vezes, 0
pensamento de um determinado grupo a respeito de si e do outro, indo, portanto, muito
além da mera fruicdo no campo estético. Pode-se dizer, nesse sentido, que as cancdes
demarcam a identidade de pessoas, grupos e povos, denotando aspectos religiosos,
politicos, geograficos, econdmicos, entre tantos outros.

Considerando essa ligacao das can¢des com a cultura € que se busca, nesse artigo,
verificar o ethos de galcho que se projeta na letra da cancdo “Desgarrados”, composi¢ao
de Mario Barbara e Sérgio Napp que relata o deslocamento de gadchos do interior do
estado do Rio Grande do Sul para a capital do estado — Porto Alegre —, especialmente
ocorrido em meados dos anos de 1970. Pretende-se constatar de que forma, na cancao,
sdo abordadas as questdes relativas a imagem coletiva construida acerca do gaticho que
outrora morava em ambientes rurais e que, em funcdo do éxodo, migrou para contextos
urbanos, buscando analisar as imagens construidas desses dois espagos.

Para tanto, séo utilizados, na primeira seccdo, alguns conceitos sobre formacao
identitaria, ao que se seguem consideracfes sobre a formacdo especifica do galicho, na
perspectiva de autores como Pesavento (1989, 1993). Na sequéncia, sdo feitas breves
consideracdes sobre a semidtica discursiva e a enunciagdo no vies da semidtica, para o
que sdo utilizados estudos de Fiorin (1997, 2003, 2017) e Barros (1997 e 2012)3,
principalmente os ligados a formagé&o do ethos, sendo também explorados os preceitos de
Maingueneau (2008). Além disso, sdo tomadas como referéncias constantes ao longo do

trabalho as contribui¢fes de Vecchi (2017) relativas aos estudos sobre a memoria e a

3Luiz Tatit desenvolve estudos relacionados a cancgdo, enfocando aspectos como ritmo da melodia,
harmonia, relacdo entre melodia e letra, vertente que passou a ser denominada Semiética da Cangdo. Os
trabalhos de Tatit apontam a contribuicdo do arranjo e da harmonia, da estrutura ritmica e dos intervalos
para a construcdo dos sentidos na cancdo. Neste artigo, no entanto, tais aspectos ndo serdo considerados,
mantendo-se o foco da analise na letra da cancéo.
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relacdo do sujeito com o passado. Trata-se, portanto, de um artigo de carater descritivo-

qualitativo que tem como materialidade linguistica a cangdo “Desgarrados”.

2. A construcao da identidade social dos sujeitos

De acordo com Ruben (1987), as nacionalidades séo forjadas a partir de diferentes
ordens de conflitos, interesses e projetos que sdo naturais em uma sociedade dividida em
classes. Ha uma espécie de pacto que une as pessoas em torno de uma ideia de identidade
cultural e de valores, 0 que passa a compor uma hegemonia constitutiva da nacionalidade.

Trata-se, portanto, de um processo simbolico, no qual, muito mais do que o
registro em um determinado territorio, estdo em jogo elementos como o sentimento de
pertenca a um grupo social ao qual aparecem vinculados simbolos tais como hinos,
brasdes, idiomas, bandeiras e até mesmo formas de pensar e de agir.

Com o processo de globalizagéo, era de se esperar que as identidades regionais
fossem sendo gradativamente apagadas. No entanto, ndo foi isso que aconteceu no caso
especifico do estado do Rio Grande do Sul.

A memoria identitaria do Rio Grande do Sul é constituida por imagens mentais e
objetais muito especificas, no contexto brasileiro, calcadas em personagens folcléricos e
valores que se tornaram simbolo da sua histdria, crencas, manifestaces artisticas e
pretensas virtudes, as quais foram, em tese, solidificadas ao longo de muitas disputas,
inclusive territoriais.

Trata-se de uma realidade que foi transposta para o nivel do imaginério coletivo e
que hoje é materializada por meio de discursos verbais e ndo verbais, reiterados por toda
uma comunidade.

Como lembra Pesavento (1993, p. 383), no entanto,

ha que se ter em vista que as representagdes do mundo social — ou as tradugdes
imaginarias da sociedade — sdo também partes constituintes do real. Em
outras palavras, ndo ha uma oposi¢do entre as condi¢cBes concretas da
existéncia (ou o "real") e as representacdes coletivas da mesma. Tanto o
imaginario se constitui, em parte, na dependéncia do concreto e do racional,
quanto discursos e imagens sdo, por sua vez, geradores de praticas sociais.
Complementando, pode-se ainda afirmar que a histéria do imaginario se

constroi a partir das relagBes entre a "realidade social” e o sistema de
representacdo que ela se atribui.
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Dessa implicacdo se conclui que um grupo se constitui como tal quando atribui a
si mesmo uma identidade e passa a projetd-la para 0 mundo, ao mesmo tempo em que
cria uma representacdo do mundo em relagédo a si mesmo.

Pesavento (1993) destaca que ndo necessariamente essa identidade projetada
precisa ser o reflexo do real. Por vezes, o discurso sobre o real passa a ter mais valor do
que o préprio real. O imaginario social coloca-se, assim, no lugar do proprio real,
marcando uma ruptura em relacdo a coisa representada, dado que ele — o imaginario —
extrapola o limite do racional, ganhando dimensdes que se aproximam do sonhado, do
utopico e do desejado.

Obviamente, é preciso admitir que ha, nesse processo, uma manipulacdo da
realidade em funcdo de interesses determinados. Tem-se, entdo, um processo de formacao
da memdria manipulado, controlado por interesses nem sempre explicitos. Para essa
formagéo, entra em jogo uma selecdo de discursos que privilegia alguns dados, enquanto
omite outros, tidos como menos importantes ou menos dignos.

Pode-se dizer, nesse Viés, que a historia € sempre uma representacao da realidade,
e ndo a realidade em si, a qual s6 pode ser acessada por meio dos discursos sobre os fatos
e, por isso mesmo, é passivel de manipulacéo.

Na sequéncia, pretende-se analisar algumas caracteristicas que marcam a

formacéo da identidade galcha, em especifico.

2.1. A construcdo identitaria do galicho

Um primeiro fator que tem de se levar em conta na formacéo da sociedade gaucha
é que o estado do Rio Grande do Sul € limitrofe com outros paises, compondo a fronteira
sul do pais. De acordo com Rosa (1957), ha uma vontade, desde sempre, de 0 galicho ser
“brasileiro”, vontade que se tornou ainda mais latente em €pocas de guerra. Isso acabou
por associar a figura do galcho a uma imagem de camaradagem, de luta conjunta pelos
mesmos principios, de afronta ao perigo, ou seja, de um sujeito heroico, que associa
guerra, bravura e defesa da sua identidade e do espago geografico em relacdo aos
castelhanos.

Uma segunda caracteristica da formacdo do ideério coletivo do gaucho diz
respeito a relacdo do sujeito com a terra. Historicamente ligado ao campo, 0 homem

gaucho alimentou uma imagem de forca e, a0 mesmo tempo, de nobreza — tanto é que a
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literatura gaticha eternizou a alegoria de “centauro dos pampas™*: ser mitoldgico que
representaria o gaucho, na sua forca e na sua nobreza, bem como no néo reconhecimento
de limites para o alcance das suas metas. Um destaque, nesse sentido, é a prevaléncia da
figura masculina sobre a feminina: 0 mundo gadcho é dos homens, e ndo das mulheres,
sendo que, inclusive, o cavalo aparece referido muito mais frequentemente como
companheiro do gaucho, e ndo a mulher, relegada a um segundo plano. Nos relatos, é
sempre a figura masculina a responsavel pela tomada das vastas extensdes de terra e pela
apropriacdo dos rebanhos, colocando-se como responsavel pela estancia e sendo o senhor
da guerra e da paz.

Ligando-se a essas duas caracteristicas, esta a opc¢ao politica e ideoldgica regional
(PESAVENTO, 1993): o gaucho tem uma relacdo ancestral com a terra, a qual compde a
sua personalidade e de forma idealizada forja o seu carater teoricamente libertario,
democratico, sem distincdes de classes ou racas. Trata-se, obviamente, de uma visdo
estereotipada, figurativizada, inclusive, no ato de tomar chimarrdo na mesma cuia, fazer
parte da mesma roda em torno da fogueira, partilhando da carne gorda no churrasco, numa
situagdo de plena camaradagem, em que o patrdo € visto como “naturalmente” superior
aos pedes, que aceitam a sua “inferioridade” como se fosse, também, algo natural. Assim,
os conflitos sdo projetados como algo externo a realidade do gatcho. Até mesmo o
progresso € tomado como contrério a tradicdo, e, portanto, negativo a esséncia da
sociedade galcha: é preciso preservar o passado a qualquer custo.

Sobre isso, aponta Pesavento (1993, p. 391):

Esse é, sem duvida, um processo de falseamento do real e de
deslocamento de sentido, ndo sé porque a sociedade jamais pode ser
estatica, mas porque o modelo nunca existiu em sua integridade. A
reconstrucao idilica de tal sociedade nunca correspondeu as condi¢des
historicas e concretas do movimento em que os exemplos e sinais foram
recolhidos, nem ao momento em que o mito é construido (...).

Tem-se, com isso, a perpetuacdo da valorizagdo do latifundio, do trabalho no

campo, referente a um passado glorioso construido pelo imaginario social.

4 Corporeidade mitoldgica — meio cavalo, meio homem — associada a imagem do gaGcho leal, honrado,
valente e viril. VVarios autores fazem referéncia a figura do centauro dos pampas, tanto na literatura quanto
em artigos de cunho cientifico: CESAR, Guilhermino. Histéria da literatura do Rio Grande do Sul. Porto
Alegre: Editora Globo, 1956. LOPES NETO, Jodo Simdes. Obra Completa. Porto Alegre: Sulina, 2003;
PESAVENTO, Sandra Jatahi. Gaucho: mito e historia. Letras de hoje. Porto Alegre. n. 77 (set. 1989), p.
55-63.
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Por fim, um ultimo elemento responsavel pela formacdo desse imaginario diz
respeito a articulacdo entre a imagem propria do sujeito e o publico que o vé
(PESAVENTO, 1993). Pode ocorrer, segundo a autora, uma espécie de amnésia parcial
da populacdo em geral, em que é apagado, por exemplo, o empobrecimento e a
marginalizacdo ocorridos no processo de deslocamento do interior para a cidade,
mantendo-se viva na lembranca a honra pelo passado, o que atenuaria, ent&o, o sofrimento
atual. Por isso, a estratégia de endossar simbolos e crencas por parte dos individuos néo
pode ser tomada como um processo de manipulacéo por parte de terceiros, mas sim de
uma acdo voluntéria com vistas a resguardar, através de uma representacdo mental, a sua
participacdo social e o seu pertencimento a um mundo reconhecido e justo. O real
representado, que nada mais € do que um imaginario, passa a ser mais vivo, mais
colorido, mais envolvente do que o real existente. Assim, a invenc¢do do social pode se
mostrar muito mais atrativa do que a realidade.

Na sequéncia, passa-se a apresentar alguns conceitos basicos da semidtica de linha
greimasiana, especialmente focando nos aspectos ligados a enunciagdo, quais sejam 0s
ligados ao nivel discursivo, elementos esses que permitirdo, mais tarde, proceder a analise
dos elementos isotdpicos que colaboram para construir o ethos do gatcho no texto a ser
analisado.

3. Sobre a semiotica discursiva e a enunciacao na perspectiva semiotica

A semiotica — teoria proposta por Algirdas Julien Greimas — defende que o texto
possui dois planos: 0 de expressdo — que ndo serd aqui abordado — e o de conteudo. E
nesse Ultimo que se instaura o percurso gerativo de sentido, o qual se estrutura do simples
e abstrato para o complexo e concreto, percurso esse sucintamente apresentado a seguir.

No nivel das estruturas fundamentais, ha uma oposi¢cdo semantica a partir da qual
0 todo do texto é estruturado, consistindo, desse modo, no conteudo minimo fundamental,
sendo cada termo dessa oposi¢do determinado, no ambito do préprio texto, como positivo
ou negativo — eufdrico ou disforico. Tem-se, assim, a ideia de vida e morte, por exemplo,
consistindo no ponto de partida para a geracdo de um dado discurso.

No nivel narrativo sdo analisadas as relacdes e as disputas travadas entre sujeitos
na busca por diferentes objetos-valor, assim como as transformacdes decorrentes desse

processo, o que, segundo Barros (1997, p. 16), simula “tanto a histéria do homem em
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busca de valores ou a procura de sentido quanto a dos contratos e dos conflitos que
marcam os relacionamentos humanos”. Neste nivel, busca-se a narratividade do texto,
entendida esta como qualquer mudanca de estado operada por sujeitos na busca por
determinados objetos-valor. A semidtica concebe que uma narrativa candnica
compreende quatro fases que se pressupdem mutuamente: manipulacdo, competéncia,
performance e san¢do. Na manipulacdo, um sujeito é levado a agir pelo querer-fazer ou
pelo dever-fazer. A competéncia implica o poder-fazer e o saber-fazer, ou seja, para
realizar a performance o sujeito precisa saber/poder-fazer. A performance compreende a
transformacéo principal operada na narrativa. A sancdo ocorre quando se reconhece a
transformacio realizada e, entdo, o sujeito que a operou é premiado ou castigado. E
preciso dizer, ainda, que essas fases ndo aparecem todas explicitas num texto, elas
precisam ser pressupostas pelo leitor. Um texto pode, por exemplo, relatar a apenas a
transformacéo ocorrida, mas para que se realize uma transformacéo precisa haver um
sujeito que queira ou deva realiza-la (manipulacdo) e que saiba e possa efetua-la
(competéncia).

Jano nivel discursivo — em que se concentram os estudos deste artigo —, os valores
assumidos pelos sujeitos da narrativa sdo “disseminados sob a forma de percursos
tematicos e recebem investimentos figurativos” (BARROS, 1997, p. 68). A tematizacao
e a figurativizagdo consistem em procedimentos semanticos do discurso, sendo que
através da reiteracdo de figuras e temas o sujeito da enunciacdo assegura a coeréncia
narrativa e cria diferentes efeitos de sentido. As redes temaéticas e figurativas que se
formam por meio da recorréncia de tracos em determinado texto sdo chamadas de
isotopias (GREIMAS e COURTES, 2008), sendo elas que garantem a linha sintagmética
do texto e a sua coeréncia semantica.

As estruturas discursivas sdo da seguinte maneira definidas por Barros (1997, p.
86):

O nivel das estruturas discursivas constitui o patamar mais superficial
do percurso de geracdo do sentido de um texto, 0 mais proximo da
manifestacdo textual. As estruturas discursivas, “enriquecidas”
semanticamente, sdo mais especificas e mais complexas que as
estruturas narrativas e fundamentais.

O conceito de figuras e temas interessa sobremaneira a esse trabalho, para o que

se recorre, entdo, a conceituacdo apresentada por Fiorin (1997, p. 65):
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A figura é todo contetdo de qualquer lingua natural ou de qualquer
sistema de representacdo que tem um correspondente perceptivel no
mundo natural. [...] Tema é um investimento seméntico, de natureza
puramente conceptual, que ndo remete a0 mundo natural.

Tem-se, assim, as figuras como elementos que simulam o mundo, enquanto que
0s temas organizam, categorizam, ordenam os elementos do mundo natural.

Atrelados ao nivel discursivo, surgem os estudos enunciativos na perspectiva
semidtica, nos quais se analisam as escolhas enunciativas do enunciador — em funcéo de
um certo enunciatario — e os efeitos de sentido que essas escolhas projetam no texto. Por
isso, em semiotica, considera-se que enunciador e enunciatario constituem, ambos, o
sujeito da enunciagéo.

Dentre o0s varios mecanismos enunciativos que marcam as escolhas do
enunciador, as categorias de pessoa, tempo e espaco sdo as mais estudadas. Porém, como
se verd na analise, hd muitos outros elementos que, instaurados no texto, produzem efeitos
de sentido e permitem construir imagens discursivas do sujeito (BARROS, 2012),
fazendo com que a enunciacdo funcione como um jogo em que o sujeito da enunciagéo
constrdi-se enquanto ator da enunciacdo, crivado por crencas e valores de um determinado
grupo, que faz certas escolhas enunciativas para convencer 0 Seu enunciatario,
manipulando-o. Tal manipulacéo, dentro do jogo persuasivo, portanto, s6 ocorre mediante
o fazer interpretativo do destinatario, configurando-se como um fenémeno ao mesmo
tempo cultural e discursivo. Ha, assim, uma interacdo entre enunciador e enunciatario
através de diferentes efeitos de sentido no enunciado.

A instalacdo das categorias de pessoa, tempo e espaco no enunciado se da por
meio do mecanismo chamado debreagem. Como sdo trés as categorias da enunciagéo,
também sdo trés os tipos de debreagens: actancial (de pessoa), temporal e espacial. As
debreagens podem ser enuncivas — quando se projeta no texto a terceira pessoa “ele”, no
tempo do “entdo” e no espago do “la”, ou enunciativas — quando ocorre a projecao em
primeira pessoa, no tempo do “agora” e no espaco do “aqui” (FIORIN, 2003). Enquanto
no primeiro caso criam-se no enunciado efeitos de objetividade e de distanciamento entre
enunciador e enunciatario, no segundo caso projetam-se no texto efeitos de subjetividade
e de aproximacéo, através do emprego do eu-tu/ aqui/agora.

E na instancia discursiva que repousam os elementos responsaveis pelo possivel

estabelecimento do ethos discursivo, elemento que se passa a detalhar em seguida.
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4. Imagens de sujeito construidas no/pelo discurso

Nos estudos sobre 0 ethos, o que estad em jogo é a forma como o locutor age sobre
0 seu parceiro na troca verbal, ou seja, a forma como os interlocutores agem uns sobre 0s
outros por meio de uma rede de influéncias matuas. E nesse processo de construcéo da
significacdo, da imagem de si e do outro, que se manifesta a natureza profundamente
interacional da linguagem. O interlocutor quer fazer com que o seu interlocutario tenha
uma determinada imagem a seu respeito, de tal maneira que seja essa a imagem de certa
forma imposta ao outro. Assim é que, no mundo cotidiano das interacdes, 0s sujeitos
lancam mao de certos recursos linguisticos com vistas a confirmar, por exemplo, o seu
conhecimento sobre determinado tema, ou a sua propriedade para emitir uma opinido a
respeito de alguém, ou a sua experiéncia em certa &rea para sugerir um comportamento
em especifico. Em outros termos, trata-se de garantir que na interacdo conversacional as
relacBes interpessoais sejam vistas como legitimas, e, portanto, os seus interlocutores
sejam reconhecidos como tal. Ndo ha davidas, nesse sentido, de que se trata de papéis ja
ritualizados socialmente que devem ser resgatados ou mantidos.

A nocéo de ethos que figura hoje em diversas correntes da analise do discurso tem
origem nos estudos antigos sobre a retorica, mais especificamente na Retdrica de
Aristoteles, em que se buscava compreender como o discurso do orador alcancava o éxito
na persuasdo do enunciatario. A triade implicada num ato de comunicacgéo era composta,
entdo, pelo ethos, o logos e o pathos. Grosso modo, o ethos diz respeito a imagem do
locutor produzida pelo discurso; o logos é o discurso em si, diz respeito as escolhas nele
projetadas; e o pathos diz respeito a imagem de enunciatario implicada no discurso,
relacionada ao estado de espirito, ou as “paixdes” deste.

Embora tenha sua origem nos estudos sobre o discurso argumentativo, o ethos ndo
se restringe a essa modalidade discursiva. Segundo Amossy (2005, p.24), Dominique
Maingueneau foi responsavel por mostrar que o ethos aparece ndo apenas em discursos
argumentativos, mas em qualquer troca verbal, incluindo tanto as interacdes faladas
quanto as escritas. Para Maingueneau (2008), o ethos esta relacionado a uma maneira de
dizer que remete a uma maneira de ser atrelada a uma cena enunciativa que valida o que
é dito e como é dito. Em seus estudos, o autor problematiza e amplia a nocao de ethos

concebida a partir da Retdrica de Aristoteles, conservando dela preceitos basicos:
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- 0 ethos é uma nocao discursiva, ele se constitui por meio do discurso,
ndo é uma imagem do locutor exterior a fala;

- 0 ethos é fundamentalmente um processo interativo de influéncia sobre
0 outro;

- 0 ethos é uma noc¢do fundamentalmente hibrida (sociodiscursiva), um
comportamento socialmente avaliado, que ndo pode ser apreendido fora
de uma situacdo de comunicacgdo precisa, ela prdpria integrada a uma
conjuntura sécio-histérica determinada. (MAINGUENEAU, 2008, p. 63,
grifos do autor)

Assim, em todas as situacOes, nas diferentes linhas tedricas que foram surgindo
com o passar do tempo e as quais foram sendo acrescidos fatores de analise, destacados
alguns pontos e suprimidos outros, trata-se de analisar a fala como uma acdo que tem
como meta influenciar o outro, o interlocutor, em outras palavras, alcancar éxito com um
enunciado. O intuito final de todo e qualquer ato de comunicacdo nao é informar, mas
sim persuadir o outro a aceitar o que esta sendo comunicado. Como refere Fiorin (2016,
p. 55), “comunicar € agir sobre o0 outro e, por conseguinte, ndo é so leva-lo a receber e a
compreender mensagens, mas é fazé-lo aceitar o que € transmitido, crer naquilo que se
diz, fazer aquilo que se propGe”.

Nesse jogo de persuasdo, entram em cena “imagens” do enunciador e do
enunciatario. Ou seja, 0 enunciador, ao produzir um enunciado, tem em mente uma
imagem de enunciatario e, em funcdo dessa imagem, projeta no texto determinadas
escolhas enunciativas (lexicais, semanticas, sintaticas etc.) e ndo outras, assim como
confere ao texto um certo “tom”. Afinal, é preciso estar constantemente adaptando o
enunciado ao enunciatario.

Como o texto projeta as escolhas enunciativas do enunciador voltadas a adeséo de
um determinado enunciatario (ou de um publico determinado), é possivel depreender,
pelas marcas ali projetadas, uma imagem discursiva do enunciador (ethos) e do
enunciatario (pathos). O ethos, entao, ndo seria uma imagem de “sujeito real”, “de carne
€ 0ss0”, mas sim uma espécie de imagem do carater do enunciador possivel de depreender
a partir da analise dos discursos por ele proferidos. E comum, por exemplo, “atribuir a
Machado de Assis um ethos de cinismo, ceticismo e ironia pelo que se depreende de suas
obras. Ndo importa se o autor real, 0 homem Machado de Assis, tinha ou ndo tais
caracteristicas. Importa que € essa a ‘imagem de autor’ que transparece em suas obras”
(CRESTANI, 2010, p. 231-232). Essa imagem ¢é o ethos.

O ethos discursivo, portanto, explicita-se “nas marcas da enunciagdo deixadas no

enunciado. [...] Trata-se de apreender um sujeito construido pelo discurso” (FIORIN,
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2008, p. 139). Em termos simplificados, os estudos centrados no ethos procuram perceber
0 que as marcas enunciativas/discursivas projetadas no texto permitem dizer sobre o
enunciador, que imagens constroem sobre ele. E, pois, na materialidade discursiva da
totalidade que estdo as recorréncias dos elementos composicionais que compdem o ethos:
a escolha do assunto, a construcdo dos personagens, o nivel de linguagem usado, as
isotopias estabelecidas (FIORIN, 2017).

5. Andlise da canc¢do “Desgarrados”: o espaco fisico e o gaucho que olha para o

passado

Passa-se, nesta seccdo, a analise da cancéo “Desgarrados”, composta por Mario
Barbard e Sérgio Napp, a luz dos conceitos anteriormente apresentados. Assim,
inicialmente, é preciso indicar, mesmo que de maneira sumaria, alguns aspectos socio-
historicos pertinentes a analise que serd realizada.

A cancdo é lancada em pleno periodo da ditadura militar brasileira, tendo sido
vencedora da Califérnia da Cancdo Nativa de 1981, em Uruguaiana, evento artistico
musical do Rio Grande do Sul que ocorre desde 1971.

Politicamente, os anos de 1970 foram marcados pelo apogeu do golpe militar no
Brasil e pela quantidade de propaganda oficial, lancada inclusive em slogans e em
mausicas — quem ndo lembra da can¢do Eu te amo meu Brasil, eu te amo / Meu coracgéo é
verde, amarelo, branco, azul anil / Eu te amo meu Brasil, eu te amo, cantada pelo grupo
Os Incriveis? No entanto, apesar da intensa campanha de censura aos meios de
comunicacdo e as artes, a resisténcia a repressdo surgiu em diversos meios, inclusive no
musical.

No inicio dos anos 80, época em que foi langada a cangao “Desgarrados” — 0 pais
ainda vivia a ditadura militar, mas o entdo presidente Ernesto Geisel, militar, ja acenava
para a criagdo de condi¢bes de uma abertura politica e do fim do militarismo (REGO e
MARQUES, 2005).

No Rio Grande do Sul, arrefecia o significativo processo de deslocamento campo-
cidade, em busca de melhores condi¢des de vida, ocorrido ao longo dos anos de 1970.
Mas eram evidentes os problemas oriundos dessa grande urbanizacdo sem qualquer

planejamento (ALMEIDA, 1990), e os reflexos disso ja se faziam sentir: subemprego,
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falta de condigdes dignas de moradia, aumento do indice de violéncia urbana, dentre
outros.
Nesse contexto, “Desgarrados” € langcada e se torna uma espécie de hino extra-

oficial dos gauchos:

Desgarrados
Mario Barbara e Sérgio Napp

Eles se encontram no cais do porto, pelas calcadas
Fazem biscates pelos mercados, pelas esquinas
Carregam lixo, vendem revistas, juntam baganas
E sdo pingentes nas avenidas da capital.
Eles se encontram pelos botecos entre 0s corticos
E pra esquecerem, contam bravatas, velhas histdrias
Entdo sdo tragos, muitos estragos por toda a noite
Olhos abertos o longe é perto, o que vale é o sonho.

Sopram ventos desgarrados, (refrdo)
Carregados de saudade,

Viram copos, viram mundo,

Mas o que foi nunca mais sera

Cevavam mate, sorriso franco, palheiro aceso
Viravam brasas, contavam casos polindo esporas
Geada fria, café bem quente, muito alvorogo
Arreios firmes e nos pescocos lengos vermelhos.
Jogo do 0sso, canario de espera e pdo de forno

O milho assado, a carne gorda, a cancha reta
Faziam planos e nem sabiam que eram felizes
Olhos abertos o longe é perto, o que vale é o sonho.

A cangdo “Desgarrados” € bastante representativa de um conjunto de bens
materiais e simbdlicos do galcho. Deve-se ter em mente, porém, que as manifestacoes
literarias — dentre as quais estd o género cancdo — ndo tém compromisso com a realidade,
muito embora determinadas obras literarias tenham formado representacdes coletivas do
passado tanto ou mais eficientes que a narrativa historiografica ou simplesmente
diferentes dela (CHARTIER, 2009). Na cancdo em foco, ficcao e realidade se misturam.

O texto ndo segue uma organizacdo cronologica, apresentando, na primeira
estrofe, a situacdo atual dos personagens, enquanto que a segunda estrofe apresenta o
contexto anterior aquele. Seguindo, para fins de analise, uma organizacao temporal, pode-
se observar, na segunda estrofe, os sujeitos - trabalhadores do campo - em conjun¢do com
0s objetos-valor alegria, felicidade, bem-estar, companheirismo, autonomia, existentes no
ambiente rural. No entanto, 0s mesmos sujeitos sentem-se, simultaneamente, em

disjuncdo com o objeto-valor bem-estar, apesar de estarem, efetivamente, em conjuncgéo
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com ele, buscando-o, entdo, no ambiente urbano. Dessa forma, é possivel dizer que o
texto aborda a oposi¢do campo versus cidade.

O que subjaz a essa oposi¢do, porém, é a idealizacdo presente em ambos 0s
espacos fisicos: tanto é ficcionalizado o ambiente rural, em que 0s sujeitos estavam antes
da mudanca, quanto o espaco urbano que 0s sujeitos esperam encontrar. Assim, 0S
sujeitos, dada a sua situagdo no campo e a consequente situacdo na &rea urbana,
desenvolvem um programa narrativo de privagio® ao urbanizarem-se, tendo em vista a
falsa imagem de conforto e comodidade representada pelo grande centro urbano. A
manipulacdo dos sujeitos ocorre por meio, paralelamente, da tentacdo e da seduc¢édo, nao
ficando evidentes, no entanto, a fase da competéncia nem a da performance. O texto
somente faz mencdo a sancdao sofrida pelos sujeitos: a pobreza e a degradacao de valores.
Em seguida, os sujeitos sdo manipulados pelo querer-fazer — o desejo de retornar ao
ambiente rural. No entanto, ocorre, neste segundo programa, que 0s sujeitos ndo sdo
modalizados pelo poder ou pelo saber fazer, ndo se realizando, portanto, a performance.
Estabelecem, assim, com os objetos-valor felicidade, abundéncia, honestidade, um estado
disjuntivo.

O titulo da cancéo — “Desgarrados” - vem confirmar a ideia de que o texto aborda
a questdo do éxodo rural, apontando para 0s prejuizos sociais e morais advindos do
deslocamento de pessoas do interior do estado do Rio Grande do Sul para a capital, Porto
Alegre.

A andlise revela uma organizacdo complexa: os desgarrados sairam do passado
rural idealizado para o presente da cidade, antes idealizado e, agora, decepcionante. 1sso
permite aventar a hipédtese de que esses sujeitos ndo estavam satisfeitos com a vida no
campo e imaginavam ser melhor na cidade, o que se mostrou, depois, ndo sé pior do que
esperavam, mas também pior do que era a vida no campo, como a cangdo mesma
explicita: faziam planos e nem sabiam que eram felizes. Corrobora-se a tendéncia de
edulcorar o passado como uma época de ouro, de um tempo que ja foi, de fartura e

felicidade que nunca mais sera.

> Um programa narrativo (PN) de aquisi¢do configura-se nas situacbes em que o sujeito passa de uma
situagdo inicial de disjungdo com o objeto-valor para uma situagdo final de conjung¢ao com este. No caso
contrdrio, em que o sujeito passa de uma situacdo de conjungao para uma de disjuncdo, configura-se um
PN de privagao.
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No nivel discursivo, foco deste trabalho, tem-se a cadeia isotdpica do rural,
composta pelos elementos figurativos mate, palheiro, casos, café quente, alvoroco, lengo
vermelho, milho assado, dentre outros. Todas essas figuras, presentes na segunda estrofe
e representativas da vida no campo, remetem a um estilo de vida tranquilo, repleto de
amizade, convivio social e fartura. Tem-se, ai, um campo semantico que recupera o
passado rural do estado do Rio Grande do Sul e a figura do gatcho enquanto individuo
emblematico, de bem com a vida e absolutamente a vontade no ambiente rural, apesar da
dificuldade natural ao meio — geada fria — e a vida simples — virar brasas, milho assado.
Trata-se, é preciso deixar claro, de uma viséo idealizada deste espaco, o qual ndo condiz,
como posteriormente se vera, com a realidade histérica.

Ja a primeira estrofe figurativiza a vida no ambiente urbano por meio da isotopia
formada por biscates, lixo, botecos, corticos, bravatas, estragos. Tais figuras mostram
um outro tempo vivido pelos sujeitos — 0 agora, ndo mais no campo, mas sim na cidade.
E no ambiente urbano que os sujeitos perdem seus valores, é nele que surgem os vicios e
que o0s sujeitos passam a viver em condi¢fes pouco dignas — carregam lixo, juntam
baganas, moram em corticos. Também chama a atencdo o fato de que ndo ha, nessa
estrofe que trata da urbanidade, nenhuma referéncia a comida: partindo-se do pressuposto
que o siléncio em um texto também € significativo, pode-se inferir, com isso, a privacdo
pela qual os sujeitos passam, inclusive de alimento.

Na perspectiva histdrica, ha a dendncia de uma situacao social tipica dos anos
anteriores ao langamento da cangéo: o éxodo rural que havia marcado os anos de 1970 e
0s seus reflexos — subemprego, falta de condigdes dignas (ALMEIDA, 1990).

Tem-se, assim, a literatura, nesse caso, ocupando o papel de um arquivo no qual
sdo depositadas as imagens representativas de um determinado periodo: o gaucho que sai
do campo e vai para a cidade e, com isso, perde a sua identidade. H&, obviamente, uma
imagem hipertréfica a respeito desse gaucho interiorano: como refere Pesavento (1993),
0 gaucho tem uma relacdo ancestral com a terra, a qual forja, de maneira idealizada, o seu
cardter libertario, democréatico, camarada e bonachdo, que aceita a sua situagdo de respeito

-

sem, no entanto, se sentir submisso a ele ou humilhado na sua condic¢do. E,

~ 9

pelo “patrao
portanto, o resgate de um passado glorioso somente existente no imaginario social.
Também € interessante notar que o enunciador refere, ao longo do texto, o desejo
de retorno a um espaco — 0 espa¢o do campo. E o faz com uma espécie de nostalgia,
carregada de sentimento, tal qual a acepcao inicial que se tinha de nostalgia, tomada como
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uma doenca da memoria (NATALI, 2006)°% — ha um sentimento de dor, de perda
envolvido — o que foi, nunca mais serd. Reconhece-se, no refrdo, a impossibilidade de
voltar, o que ndo impede o desejo. O retorno mais desejado ndo é exatamente o espacial,
constituindo o que atualmente se denominaria “éxodo urbano”: é o retorno no tempo, ao
tempo em que, estando no campo, o sujeito tinha acesso a condic¢des dignas de vida, a
fartura — carne gorda, & camaradagem — sorriso franco, ao controle da sua propria vida —
arreios firmes, fazer planos. E, pois, uma invencéo e uma cristalizagdo de uma forma do
passado que ndo necessariamente corresponde a realidade.

Oliven (1998, p. 78), em artigo em que analisa o renascimento do gauchismo,
especialmente considerando os festivais de musica nativista, destaca que para os “atores”
do tradicionalismo’:

manter a distincéo entre o Rio Grande do Sul e o resto do Brasil
seria uma forma de preservar a identidade cultural do estado. Por
isso, um elemento recorrente no discurso tradicionalista é a
referéncia a ameaca que estaria pairando sobre a integridade
galcha.

Na situacdo narrativizada na cangéo, a “ameaca” seria a urbanizagao, que levaria
a perda do carater rural do galcho. Isso € interessante se for considerado o fato de que o
Estado hoje, e ja em 1981, época em que a musica foi lancada, era predominantemente
urbano — muito embora, como ja dito anteriormente, o éxodo rural tenha sido muito
grande nos anos de 1970. De qualquer forma, o que transparece na letra € que ceder a
urbanizacdo € enfraquecer o poder regional, aceitando a homogeneizacdo e a
padronizacao de habitos.

Embora se projete na letra da cancdo a debreagem actancial em terceira pessoa
(eles), criando efeito de sentido de distanciamento entre narrador e fato narrado — aquele
ndo se inclui neste — as demais escolhas enunciativas projetam efeitos de aproximagéo. A
rede figurativa do texto cria uma espécie de identificacdo dos sujeitos rio-grandenses com

os atores do enunciado e os fatos narrados, ancorados® que estdo em espagos conhecidos

® De acordo com Natali (2006), a palavra nostalgia foi criada pelo médico suico Johannes Hofer, em 1688.
Origina-se do grego nostos (voltar para casa) e algos (sofrimento), significando a impossibilidade de saciar o desejo
de voltar para casa.

" Néo ¢é feita, nesse trabalho, distingdo entre tradicionalismo e nativismo. Sobre isso, sugere-se consultar
Oliven (1998), conforme bibliografia.

8 De acordo com Barros (1997, p. 84), a ancoragem ¢é “o procedimento semantico do discurso por meio de
que o sujeito da enunciagao ‘concretiza’ os atores, 0s espagos e os tempos do discurso, atando-0S a pessoas,
lugares e datas que seu destinatario reconhece como ‘reais’ ou ‘existentes’ e produzindo, assim, o efeito de
sentido de realidade ou de referente”.
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da realidade galcha, tanto urbana quanto rural. Para a ancoragem no eixo rural, tem-se,
como ja referido, a rede figurativa formada por mate, virar brasas, contar caos, polir
esporas, geada fria, arreios firmes, lencos vermelhos, pdo de forno, cancha reta, carne
gorda, milho assado. Para a ancoragem no eixo urbano, ha a referéncia a elementos
figurativos como calcadas, mercados, esquinas, botecos, corticos, tipicos de uma cidade
grande, sendo que os elementos cais do porto e a expressao avenidas da capital localizam
espacialmente a cena na cidade de Porto Alegre.

Uma analise complementar, bem mais ampla é que a cancéo, além de retratar uma
realidade tipica da cultura gaiicha de um certo periodo, reflete a propria condi¢do humana:
estando em uma dada situacdo, o individuo deseja alcancar outra, distante, projetando
nela a sua felicidade e desprezando a situacao vivida — faziam planos e nem sabiam que
eram felizes. No entanto, alcancando essa outra situacao, descobrem que ela ndo € o que
esperavam, projetando novamente sua felicidade em outro espaco, em outro tempo. E a
saga humana, de busca eterna da felicidade ndo no aqui/agora, mas no la/entdo. No nivel
fundamental do texto, pode-se estabelecer a dicotomia realidade/ilusdo, sendo que o0s
individuos tanto romantizam o seu passado quanto idealizam o que esta por vir, sem que
a idealizacéo efetivamente se concretize.

Todas essas consideragfes permitem, imagina-se, tragcar um ethos do enunciador,
aqui tomado como representante da identidade galicha. Tomamaos, portanto, 0 modo de
enunciacao, especialmente considerando a analise de nivel discursivo da semiotica
greimasiana, como referéncia para o estabelecimento do ethos. Mesmo em
“Desgarrados”, em que ha uma pseudo objetividade/neutralidade, marcada pelo discurso
em terceira pessoa — eles, ndo ha o apagamento do sujeito, mantendo-se muito forte a
subjetividade na narrativa.

Fica evidente no texto, considerado na sua totalidade, um ethos nostélgico e
arrependido: a0 mesmo tempo em que o0 enunciador quer retornar ao espago do campo e
ao tempo de outrora, em que havia felicidade, comida, dignidade, ele mesmo admite a
impossibilidade do retorno, no refrdo — Sopram ventos desgarrados/ Carregados de
saudades / Viram copos, viram mundos/ Mas o que foi nunca mais sera. Aquele que saiu
do campo e um desgarrado, perdeu-se da sua origem campeira, da qual tem saudades. Seu
mundo se modificou — viram mundos — o campo se transformou em cidade, e a bebida
parece ser o unico conforto para tolerar a dureza da vida atual — viram copos. No entanto,

o que foi nunca mais sera — ndo se banha duas vezes no mesmo rio: como dizia o fildsofo
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pré-socratico Heraclito de Efeso, pois na segunda vez o rio ja nio é o mesmo, tampouco
aquele que se banha. Da mesma forma, ndo € possivel voltar atrds num modelo de vida
desejado depois de conhecer o outro lado: a cidade e a sua realidade cruel deixa marcas
profundas e irreversiveis no sujeito. O ethos nostalgico € reforcado na saudade do passado
repetida no refrdo, embora reconhecida, como ja dito, a impossibilidade de voltar a té-lo.

Trata-se, pois, de uma espécie de excecdo do galcho em relacdo ao restante do
pais: ser brasileiro — leia-se urbanizado — ndo € significativo se ndo houver a preservagao
da marca do gauchismo — leia-se ruralizado. O ethos galcho estd, dessa forma,
diretamente relacionado a formacdo de uma ideologia regionalista e, segundo muitos,
extremamente bairrista. Galcho de fato parece ser apenas aquele que esta ligado aos
valores campeiros, € ndo o galcho que se urbaniza. A urbanizacdo, assim, marca a
degradacédo do gaucho, o que explicaria o desejo de se ficar preso ao passado teldrico e
idealizado.

Para que ndo haja uma interpretacdo equivocada, é preciso admitir como natural
e salutar que 0s povos nutram um amor-proprio. O problema é que isso ndo pode se tornar
de tal forma alienante que negue os rumos de uma sociedade globalizada que se modifica
constantemente no contato com outras culturas e com outras formas de viver, como parece
fazer o texto “Desgarrados”.

H4, nele, uma fratura, uma ruptura entre o passado e o presente, e emerge 0 tempo
todo o desejo de retorno a esse passado idealizado através da nostalgia. O enunciador
constréi uma imagem hipertrofica para o gaicho que vive na lida do campo — resiste a
geada fria, come carne gorda, tem a vida sob o seu controle. E essa imagem hipertréfica,
irreal, é absolutamente conflituosa em relacdo a imagem que ele efetivamente passa a ter
na cidade, onde passa a ser apenas um a mais. E isso que o ethos do enunciador revela: o
desejo de voltar a um tempo e a um espaco em que fosse possivel ser dono do seu proprio
destino.

O passado e, portanto, neste caso, uma invencéo de hoje. E nesse jogo, ha um traco
nostalgico — o retorno ndo € possivel, mas pelo menos se guardam as lembrancas, ou,
como diria o poeta brasileiro Manoel de Barros (1916-2014), guardam-se as memarias

inventadas.
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6. Considerac0es finais

Muito embora se tenha analisado apenas uma cancdo neste artigo, permitimo-nos
afirmar, considerando que tantas outras cancGes seguem esse mesmo padrdo, que a
nostalgia é um traco muito comum na cultura gaicha, sendo “Desgarrados” um texto
prototipico nesse sentido.

Segundo Vecchi (2017), ha casos em que a histéria ndo da conta de retratar
algumas realidades, algumas vezes por contingéncias politicas, como no periodo da
ditadura militar, por exemplo, e ai a literatura preenche tais lacunas. Na situacdo analisada
neste artigo, tem-se a literatura contando uma histdria idealizada a respeito dos espacos
rurais do Rio Grande do Sul e da “lida do campo”, em que todas as agruras oriundas das
privacdes, do frio, da distancia em relagdo aos recursos médicos ou tecnoldgicos séo
apagadas. Os espacos e tempos que ndo o aqui/agora representam a ilusdo de um futuro
melhor, que, no entanto, ndo se concretizam jamais — deles sobrevém a frustracdo e o
desejo de mudanga.

De acordo com Vecchi (2017), o relato literario pode, em muitos casos, constituir-
se como uma espécie de falsificacdo da historia. E exatamente essa a situacdo em que se
enquadra “Desgarrados”. E ndo ha nisso nenhum problema. Mas é preciso admitir, como
se defende neste trabalho, que assim como esta cancdo tantas outras do cancioneiro
gauchesco recriam uma histdria romantizada que jamais ocorreu, num comportamento
nostalgico que marca o ethos gatcho.

Trata-se, sem duavidas, de fragmentos de uma historia imaginada, irreal, de
idealizag&o da vida no campo representada no texto, em oposi¢éo ao retrato de uma vida
urbana permeada de dificuldades, vicios, pobreza, soliddo. E uma cena urbana de
privacoes que se configurou para muitos sujeitos que abandonaram o campo para viver
na cidade. Acima de tudo, é a busca por um lugar social idealizado, ficcionalizado: o
sonho de uma vida melhor.

As isotopias figurativas apresentadas na cancdo remetem a um contexto rural
harmonico, saudavel, onde impera/imperava a felicidade e a honestidade. As isotopias
relativas ao contexto urbano remetem a soliddo, a decadéncia, a perda de valores, a morte
dos principios. Sendo, no entanto, a urbanizagdo um processo irrefreavel na atualidade,
estaria, entdo, o gaucho “deixando de ser gaucho™? Teria o gaticho de voltar a vida junto

a terra para ser de fato considerado fiel as suas origens? Que volta seria essa, se, afinal,
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muitas geracdes ja se formaram em contextos urbanos sem jamais terem tido vinculo com
o interior?

Enfim, evidencia-se, com as discussdes feitas, que o ethos nostélgico do galcho,
presente em manifestacdes culturais constantemente evocadas pelo “espirito gaiucho”, faz
com que ele esteja permanentemente a olhar para o passado, lamentando ndo poder
retomé-lo. O eu gaucho, nesse contexto, ndo se reinventa: estd sempre com um olhar para
0 que j& foi, numa perspectiva, portanto, reacionaria, sem admitir, como diz a can¢do, que

0 que foi nunca mais sera.
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