DOI: https://doi.org/10.20396/rua.v25i2.8657559

Por uma teoria do sujeito intervalar na experiéncia com a tela escura
By an interval's subject theory in the experience with the dark screen

José Isaias Venera?

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-9220-446X
Resumo:
Neste artigo, desenvolve-se a nogdo de sujeito intervalar a partir das experiéncias contemporaneas
com os dispositivos méveis de acesso a internet. A investigacdo inicia com uma imagem que
circulou nas redes sociais da internet durante os protestos de junho de 2013, por meio da qual sdo
feitas relagbes, sobretudo, com outras duas imagens de dois periodos histéricos, sendo uma
analisada por Michel Foucault (1999) e outra por Gilles Deleuze (2007). O modo como Foucault
e Deleuze se apropriam de obras de arte para investigar a formagdo de novos campos de
visibilidade permite também a andlise sobre a emergéncia de uma outra relacdo com as imagens
e com a qual é desenvolvida a nogdo de sujeito intervalar.
Palavras-chave: Sujeito intervalar; Representagdo radical; Agenciamento coletivo de
enunciacao.

Abstract:

In this article, the notion of interval subject is developed from the contemporary experiences with
the mobile devices of access to the internet. The research is based on an image that circulated on
Internet social networks during the protests of June 2013, in which relations are made especially
with two other images from different historical periods, one of which is analyzed by Michel
Foucault (1999) and another by Gilles Deleuze (2007), but each as an event that expresses new
processes of subjectivation. The way how Foucault and Deleuze appropriated works of art to
investigate the formation of new fields of visibility also allows the analysis of the emergence of
another relation to the images in which the notion of the intervalar subject is developed.
Keywords: Subject interval; Radical representation; Collective agency of enunciation.
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Introducéo

O acontecimento junho de 2013 no Brasil deixou em aberto uma imagem difusa,
que ndo se deixa ver com nitidez. Esse é o ponto central para se falar em acontecimento
junho de 20132, o0 que escapa aos esquemas de interpretacdo, deixando a linguagem em
vertigem. Articula-se a nocdo de sujeito intervalar a partir das novas experiéncias com 0s
dispositivos mdveis de acesso a internet, com destaque para smartphones e iphones, tendo
como problema de investigacdo a emergéncia de coletivos que saem as ruas mobilizados
por encontros em redes sociais da internet, dos quais figuras de liderancgas perdem sentido
nos arranjos rizomaticos.

O estudo parte de uma imagem que circulou durante os protestos de junho de 2013
e sua relacdo direta com a pintura surrealista A traicao das imagens (1928/1929), de René
Magritte. A nova imagem, Ceci n"est pas vingt cents, é analisada como acontecimento
dos protestos. O modo como a imagem se constitui, como ela circulou na internet e a
prética de acesso a imagem indicam um novo campo de visibilidade, por meio do qual
novos processos de subjetivacao se formam.

Para dar conta desta analise, operam-se, sobretudo, as no¢Ges de agenciamento
coletivo de enunciacdo, de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1997), e da representacéo
radical (ou da representacdo da representacdo), de Michel Foucault (1999), como
caminho teorico para investigar a emergéncia de um novo processo de subjetivacéo, por

meio do qual é desenvolvida a nogédo de sujeito intervalar.

O sujeito diante da imagem

Quatro moedas de cinco centavos surgem numa pintura digital. O internauta lanca
seu olhar as moedas, mas, como um iméa em atrito, € movido a frase abaixo que integra a
propria imagem: Ceci n"est pas vingt cents. Despercebido, como em um ato falho, talvez
ndo traduza a frase, mas entre as moedas e a escrita-desenho, o olhar se abre para o
internauta liberar seu volume na esteira dos eventos de junho de 2013. Um sistema sutil
da as imagens as condic¢des de visibilidade, como um signo que manifesta as regras
estruturantes do que se diz, do que se sabe e do volume que se pode liberar. Mas haveria

um olhar a mais — como um resto que escapa aos eventos?

2 Parte do contetido deste artigo integra a tese “Da colera ao acontecimento junho de 2013: do que escapa
a representagao em Deleuze e Lacan”.
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A imagem circula entre tantas outras nos protestos de junho de 2013, quando o

Brasil foi sacolejado de Norte a Sul por uma avalanche de manifestacbes. Téo
rapidamente quanto uma onda de acontecimentos, a imagem se desvanece nas telas
escuras das midias digitais, como ‘“um rosto na areia da praia” (FOUCAULT, 1999, p.
536) varrido pelo vento. Sera o prelidio de um novo regime de visibilidade?

Na assinatura do autor, 0 nome Magritte reforca o lastro com a pintura Traicdo
das imagens (1928/1929), mas se decomp®e tdo rapido quanto os pixels que formam a
imagem digital. Ter-se-ia neste jogo de representacdo a funcdo autor desconstruida sem
ancorar num individuo representante da posicdo de autoria?

A nova imagem circula como um rastro do que, no passado, questionou o jogo da
representacdo. Ceci n"est pas vingt cents estende os limites da propria linguagem da obra
do pintor belga René Magritte conhecida como “Isto ndo é um cachimbo” (cujas
condicdes de possibilidade para emergéncia da pintura surrealista estavam dadas a sua
época), como se uma rede de sensacdes (cores, formas e efeito de texturas etc.) e de
sentidos (do enunciado que integra a pintura) se formasse a partir da nova imagem, desde

0 gesto criativo aos compartilhamentos em redes sociais da internet.

Figura 1: Imagem que circulou em diferentes redes sociais da internet

Fonte: http://blogdas30pessoas.blogspot.com.br/2013/06/vinte-centavos.html
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Apesar de figurativa, a tensao entre figura e texto for¢a para um processo “puro

figural” (DELEUZE, 2007), ja que o enunciado nega o figurativo como se quisesse
desautomatizar o significado de uma imagem, forcando-a para aquilo que de fato a
constitui — a sua materialidade pictorica e digital; ja que a imagem se compde por pixels.
De fato, a pintura de Magritte e da nova imagem (como se pode observar na Figura 1)
estaria a meio caminho daquilo que o tedrico formulou, a partir das pinturas de Bacon, ao
exaltar o desforme, porque “ndo tem nem modelo a representar, nem historia a contar”
(DELEUZE, 2007, p. 12). A meio caminho, ja que, enquanto semelhanca, a imagem do
cachimbo (bem diferente das imagens de Bacon) ¢ realista, e o enunciado afirma este
realismo, mesmo que para negé-lo, abrindo uma tenséo entre ambos.

O “ndo” — Isto ndo é um cachimbo — como poténcia para desnaturalizar a fungéo
figurativa na imagem de Magritte aparece como repeticdo na nova imagem. Nao se deixa
representar — como se sua poténcia estivesse na negacdo da representacdo. A imagem
constitui-se, assim, como um signo-acontecimento cujo regime de visibilidade se da fora
da representacdo ou, no minimo, no gesto de negar as representacdes dominantes.

O figurativo, dira Deleuze (2007, p. 12), “implica, com efeito, a relacao entre uma
imagem e um objeto que ela deve ilustrar; mas implica também a relacdo de uma imagem
com outras imagens em um conjunto composto que da a cada um seu objeto”. Nas
pinturas de Bacon, o filésofo observa como o artista conjura o carater figurativo a fim de
ruir o automatismo do espectador de inseri-lo num contexto.

Na imagem digital Ceci n"est pas vingt cents, um novo espaco de visibilidade
parece acender, ao se abrir para outra cena que nao se deixa representar. Esta é a questdo
central. Deleuze (2007) analisa as pinturas de Bacon para fazer uma ontologia da pintura
— em que seria preciso retirar tudo o que ndo fosse da l6gica da sensacdo. Talvez este
também seja 0 melhor caminho para entender os protestos de junho de 2013 a partir da
releitura digital de Ceci n“est pas vingt cents, o de retirar deste evento tudo o que é da
I6gica dos sentidos, para deixar emergir a repeticdo do que nao se representa e por meio
do qual o sujeito intervalar se deixa transparecer.

O sujeito intervalar na tela escura
Haveria uma relagdo do quadro Isto ndo é um cachimbo com o que Foucault

(1999) observou na pintura Las meninas®, de Diego Velasquez, de 1656, ao demarcar o

3 A obra de Veldsquez era primeiramente chamada de A imperatriz com suas damas e um ando. No
inventario de 1666, passou a se chamar Um retrato da infanta da Espanha com suas senhoras em espera
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surgimento de uma nova episteme*? Ou com o que Deleuze (2007) observou nos quadros

de Bacon — ao analisar um novo regime de visibilidade? Trata-se de dois movimentos
que podem ajudar a analisar a nova imagem, tomada como signo do acontecimento junho
de 2013, para investigar uma outra cena que se abre fora da representacdo. O que isso
significa? Foucault (1978) mostra que, entre o olhar do pintor representado na tela Las
meninas, no qual olha para fora do quadro, e o olhar do espectador, um sentido sera
liberado — sentido que funciona num campo virtual de significacdo e demarca o
surgimento de uma nova episteme, tal qual os discursos da mesma época ao classificar o
louco na desrazéo.

Na imagem digital dos protestos de junho de 2013, o sentido que o espectador vai
liberar ndo é dado por um campo representacional formado a partir dos saberes
constituidos num regime de visibilidade, como na representagdo do espelho com a
imagem do rei e da rainha, mantendo-os virtualmente fora da tela e sob o qual o
espectador, que se posiciona neste espaco de atualizacdo, libera seu volume. Em vez
disso, na nova imagem Ceci n’est pas vingt cents, este campo virtual no qual a
representacdo deveria falar pelo sujeito espectador (por isso, representacdo da
representacdo) comeca a ruir, fazendo com que o volume a ser liberado pelo espectador
tenha um sentido mais aberto do que suficientemente fechado para ordenar uma realidade.
Como se viu no decorrer dos protestos de junho de 2013, apenas em seu inicio a pauta foi
pela reducdo de 20 centavos na tarifa de OGnibus em S&o Paulo; logo depois, uma
multiplicidade de temas mobilizou a multidao nas ruas por todo o pais.

O espelho, na pintura de Veldsquez, aponta para o soberano. Na nova imagem,
talvez se devesse entender a tela escura dos dispositivos moveis (smartphones, iphones,
tabletes etc.) como espelho no qual a tela mostra o observador a partir da luz, mas também

reflete sutilmente a imagem do préprio observador, sobretudo quando a tela escura é

e servicais, pelo pintor da corte e camareiras do palacio Diego Veldsquez. Somente depois passou a se
chamar Las meninas.

“Por episteme entende-se, na verdade, o conjunto das relagdes que podem unir, em uma dada época, as
praticas discursivas que dao lugar a figuras epistemoldgicas, as ciéncias, eventualmente a sistemas
formalizados; o modo segundo o qual, em cada uma dessas formacdes discursivas, se situam e se
realizam as passagens a epistemologizacao, a cientificidade, a formalizacéo; a repeti¢do desses limiares
que podem coincidir, ser subordinados uns aos outros, ou estarem defasados no tempo; as relaces
laterais que podem existir entre figuras epistemoldgicas ou ciéncias, na medida em que se prendam a
praticas discursivas vizinhas mais distintas. A episteme ndo é uma forma de conhecimento, ou um tipo
de racionalidade que, atravessando as ciéncias mais diversas, manifestaria a unidade soberana de um
sujeito, de um espirito ou de uma época; é o conjunto das relagdes que podem ser descobertas para uma
época dada, entre as ciéncias, quando estas sdo analisadas no nivel das regularidades discursivas.”
(FOUCAULT, 2013, p. 231).
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acionada. Assim, quando a luz cede espaco para a tela escura, o sujeito diante do

dispositivo tem sua imagem refletida — ou seja, no intervalo de uma sequéncia de
imagens a outra sequéncia, na pausa passageira, quando o sujeito desses aparelhos aciona
ou aperta a opg¢do de voltar a tela escura, sua imagem transltcida aparece. Ter-se-ia ai a
caricatura de um sujeito intervalar cuja imagem é um efeito que se projeta da tela escura
nos instantes de pausa. O sujeito intervalar é um sujeito da pausa, dos cortes, da auséncia
de imagens externas que busca ver como um estranho em seus préprios objetos.

O sujeito estaria assim subordinado ao tempo da pausa e a imagem espectral na
tela escura. O sujeito contemporaneo, mais do que nunca, € intervalar, constituindo-se a
partir das condi¢des materiais da atualidade dadas pelos dispositivos e aplicativos que o
lancam, sempre, para outra cena no qual ele proprio é separado do que consome. Nesse
consumo incessante, hd um movimento estruturante, a sequéncia de imagens e o intervalo
que se sucede na tela escura. Trata-se do sujeito do rastro de imagens que insiste em se
repetir na busca frenética por novas cenas, deparando com um espectro de sua prépria
cena no intervalo, quando aciona a tela escura, como se ele mesmo se percebesse nesse
traco quase apagado no reflexo escuro de seu aparelho.

A identidade do sujeito intervalar € o simulacro, imagem sem modelo
transcendental, apenas tragos de um estranho que insiste em retornar na tela escura. Antes
mesmo de entrar numa cadeia significante, aciona a luz na tela e se apaga na sucessao de
imagens que virdo, nos likes que dara, nos textos nao lidos até o final, nos links acionados,
na passagem de uma tela a outra etc.

Em outra imagem digital, publicada na Folha online, em 23 de junho de 2013, a
mesma tematica é apresentada em estilo de desenho carvdo com duas moedas de dez
centavos e, logo abaixo, Ceci n”est pas 20 centavos. Mas uma diferenca altera a natureza
da andlise em relacdo & imagem an6nima tomada como signo-acontecimento. Nesta, vé-
se a assinatura Bybia, fazendo do desenho a extensdo de um autor, €, sob o qual, o jornal
ancora a interpretacdo do leitor com a legenda: “Cartaz para dizer [sic] que a luta nao é
apenas pelos vinte centavos fazendo referéncia a obra ‘Ceci n’est pas une pipe’ (isto ndo

€ um cachimbo), de René Magritte” — como se pode conferir na Figura 2.

Figura 2 - Imagem publicada na Folha online, em 23 de junho de 2013
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Fonte: http://zip.net/bxtpM2

Esta-se diante de duas imagens digitais que fazem releituras do mesmo quadro,
mas que estdo em regimes de visibilidades diferentes. A primeira rompe por completo a
no¢do de representacdo, implodindo a autoria, enquanto a segunda segue a légica da
representacdo — sob a qual um sujeito “pleno” estaria ancorado. As duas imagens nao
integram uma mesma série, apesar de suas semelhancas.

Em um ensaio, Guattari tocou no ponto em questdo: “Nao existe, de um lado,
sujeito que fala ‘no vazio’ e, de outro, um objeto que seria falado no ‘cheio’”
(GUATTARI, 1988, p. 14). O plano de imanéncia sobre o qual o sujeito e o objeto estdo
implicados constitui um mesmo campo de forca e, antes mesmo do sentido fabricado,
funciona como causa de toda producdo. Autoria ndo passaria de uma funcéo nas relagdes
de poder/saber.

No lado do internauta, uma forga 0 mobiliza a liberar um contetdo, sendo ele em
si a emergéncia deste algo a mais que diz respeito ao modo como foi engendrado no
processo. O internauta se conecta a uma teia e se excede na imagem produzida pela qual
preenche um feixe de visibilidade, no gesto incessante de se atualizar a cada olhar. Ndo
ha objeto fixo que sirva de modelo, sendo uma realidade que se faz ver como fabricagéo
no momento de constituicdo do acontecimento. Nao seria melhor dizer que o internauta
se faz nesta fabricagdo, neste engendramento com algo a mais? O sujeito-internauta é

como um rosto na areia da praia, ou um espetro na tela escura que mal se vé e num
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simples movimento se altera, mesmo que insipiente, quando a luz ambiente ja é suficiente

para seu desaparecimento.

Dissolucéo do eu — ou agenciamento coletivo de enunciagao

No quadro Las Meninas, de Veldsquez, Foucault (1999) observa a emergéncia de
um olhar especifico na idade classica em que o sujeito passa a ser centralizado por outro
olhar fora da cena, a representacdo radical. Do eu centralizado pelos discursos
(representacdes) que criam um campo de visibilidade (representacéo da representacéo)
no qual o sujeito encontrard seu centro, passa-se ao eu descentralizado em Triptico:
estudos do corpo humano, do pintor Francis Bacon (1970), no qual a forma é muito mais
marcada pela deformacdo sem centralidade. Deleuze (2007) percebe, nessa mudancga, a
“dissolucao do eu”.

O sujeito ndo € mais deixado fora da representacdo para que outra representacao
o centralize. Ao contrario, as pinturas de Bacon ndo encontram sua expressdo na
representacdo, e as cores e as linhas ndo fazem referéncias a outra representacdo — é com
a dissolucdo do sujeito que Deleuze e Guattari (1997) passam a se referir a agenciamento
coletivo de enunciagéo.

Em Cinco proposi¢des sobre a psicanalise, publicacdo de A ilha, o autor dira que:

De fato, o que produz enunciados em cada um de nds, ndo podera dizer
um de néds, ndo se deve a nds enquanto sujeitos, mas a outra coisa, as
multiplicidades, as massas, e as matilhas, aos povos e as tribos, aos
agenciamentos coletivos que nos atravessam, que nos sdo interiores e
que nos nao conhecemos porque fazem parte do nosso préprio
inconsciente. A tarefa de uma verdadeira analise, de uma anélise
antipsicanalitica, é descobrir esses agenciamentos coletivos de
enunciacdo, esses encadeamentos coletivos, esses povos gque estdo em
nos e que nos fazem falar, e a partir dos quais nds produzimos
enunciados (DELEUZE, 2006, p. 347).

Os agenciamentos coletivos de enunciacdo sdo, para Deleuze, o proprio
inconsciente, as vozes que falam sem que o sujeito se dé conta, porque ele proprio existe
agenciando. Nesta via, o filosofo opera na critica a psicanalise, para a qual o inconsciente
seria concebido como “uma espécie de parasita da consciéncia” (DELEUZE, 2006, p.
345), lugar da negacdo e do recalcamento. Assim, 0 que € insuportavel ao sujeito da
consciéncia continuara como parasita, recalcado, compondo ai o teatro fantasmagorico

que atormentara o sujeito.
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A fonte geradora dos sintomas na via psicanalitica, segundo Deleuze, sdo 0s

desejos, sempre demais. “Para nds, ao contrario, ndo ha nunca desejos o bastante”
(DELEUZE, 2006, p. 345). A mudanca se refere a um inconsciente produzido a partir dos
processos de recalcamento para outra compreensdo, a de que o inconsciente deve ser
produzido “politicamente, economicamente ¢ historicamente" (DELEUZE, 2006, p. 345).
Entre os exemplos: “[...] guando o0 Homens dos lobos sonha com seis ou sete lobos, o que
é por definicdo uma matilha, a saber, um certo tipo de grupo, Freud sé pensa em reduzir
esta multiplicidade, em conduzir tudo a um sé lobo, que sera forcosamente o pai”
(DELEUZE, 2006, p. 346).

Além disso, Deleuze insere a propria psicanalise como um agenciamento coletivo
de enunciacdo que faz operar um conjunto de enunciados préprios do capitalismo,
“concernentes a castracdo, a falta, a familia, e ela tenta fazer passar esse pequeno numero
de enunciados coletivos proprios do capitalismo por enunciados individuais dos proprios
pacientes” (DELEUZE, 2006, p. 347).

A critica a clinica psicanalitica se passa em ndo inserir o sujeito nos dispositivos
de poder (para usar uma expressdo de Foucault), que capturam sua subjetividade, de tal
maneira que seus sintomas nao se reduziriam a familia, a castracdo que o deixa sempre
em falta, mas, sim, para usar outro termo de Deleuze e Guattari (1997), a uma “maquina
paranoica” que faz toda energia funcionar a servigo dela.

A anélise que concerne ao fil6sofo francés &, a partir dos enunciados individuais,
ou seja, das enunciacles, levar o sujeito a descobrir os verdadeiros agenciamentos
coletivos de enunciacao que os produz, o que ndo poderia estar circunscrito somente na
familia ou na figura paterna, mas na maquina paranoica.

Ao final da conferéncia Cinco proposic¢des sobre a psicandlise, quando Deleuze
responde as perguntas da plateia, ele retoma por outros caminhos o que procurara afirmar
ao dizer: “é nos grandes conjuntos paranoicos que se organizam pequenas fugas de
esquizofrenia” (DELEUZE, 2006, p. 350). Para ilustrar, Deleuze cita a guerra do Vietna
como um gigantesco evento de uma maquina paranoica envolvendo um complexo-
militar, mas, também, regimes de signos politico e econdmico que teriam a fungéo de

regular o que se poderia ver e significar da guerra.

Todo mundo diz ‘bravo’, exceto um pequeno nimero, todos os paises
dizem ‘muito bem’, isso ndo escandaliza ninguém. N&o escandaliza
ninguém, salvo um pequeno numero de pessoas denunciadas de
esquerdistas. Depois, eis que acontece um pequeno caso, nada muito
importante, uma historia de espionagem, de roubo, de politica e de
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psiquiatria, entre um partido americano e outro. Ha fugas. E toda a
brava gente que aceita muito bem a guerra no Vietnam, que aceita muito
bem essa grande maquinaria paranoica, comeca a dizer: o presidente do
EUA ndo respeita mais as regras do jogo. Uma pequena fuga
esquizofrénica se implantou no grande sistema paranoico, 0s jornais
perdem a cabeca ou fingem perdé-la. Por que nédo as a¢des na bolsa? O
gue nos interessa atualmente sdo as linhas de fuga nos sistemas, as
condicBes nas quais essas linhas formam ou suscitam as forcas
revoluciondrias, ou permanecem anedoticas. As probabilidades
revolucionérias ndo consistem em contradi¢des do sistema capitalista,
mas em movimentos de fuga que 0 minam, sempre inesperados, sempre
renovados. Renovam-nos, na medida que utilizam a palavra esquizo-
andlise, por confundir o esquizofrénico e o revolucionério (DELEUZE,
2006, p. 350-351).

Tome-se uma enunciagdo de fuga durante o acontecimento junho de 2013, quando
um reporter pergunta pela identidade de uma manifestante do Movimento Passe Livre
(MPL), e ela, entdo, responde: “eu ndo sou ninguém™>. Trata-se de um movimento de
fuga que estd na mesma linha de subjetividade da imagem Ceci n"est pas vingt cents,
assim como 0s mais variados dizeres nos cartazes e nos discursos dos manifestantes com
seus megafones, mas, desta vez, como uma enunciagdo esquizo-analitica que faz
confundir os jornais e também o revolucionario que segue uma orientacdo programatica.
O sentido ndo altera 0 modo como até entdo foi trabalhado, apenas vem contribuir com o
debate, fazendo ressaltar esse movimento que ndo se unifica numa maquina, como diz
Deleuze, ndo “reproduza um aparelho do Estado nem de Partido” (DELEUZE, 2006, p.
352). Uma maquina de guerra ndo trabalha com grandes dualidades, ndo tem como funcéo
reproduzir uma estrutura existente para tomar o poder, mas, unicamente, continuar na

fuga. A fuga € a dissolucdo do eu.

Desagregacao

“Isto ndo ¢ um cachimbo” se insere num campo nebuloso em que o enunciado
talvez seja apenas traco na composi¢édo da pintura. O proprio Magritte responde: “Num
quadro, as palavras sdo da mesma substancia que as imagens” (FOUCAULT, 1988, p.

51). No mesmo periodo, Magritte conclui A chave dos sonhos (1930), associando

5 Citado pela primeira vez pelo fil6sofo Peter Pal Pelbart em artigo publicado na Folha de S. Paulo de 19
de junho de 2013. Ver: https://www1.folha.uol.com.br/paywall/signup.shtml?
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/opiniao/119566- quotanota-ai-eu-sou-ninguemquot.shtml. Acesso:
22 nov. 2016.
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livremente imagens e textos sem ligacdo — a arte dependeria de se libertar das regras da

linguagem, ou melhor, de representar o que existe numa logica funcional.

Nessa versdo, Magritte designa a um ovo, |"acacia (a acécia); a um sapato
feminino, la lune (a lua); a um chapéu masculino, la neige (a neve); a uma vela acesa, le
plafond (o teto); a um copo, I"orage (a tempestade); e, por fim, a um martelo, le désert (o

deserto) — como se pode observar na Figura 3.

Figura 3 — A chave dos sonhos

——— —
=— .

-

Fonte: La clef des songes, 1930 (MAGRITTE, 1998, p. 23)

A relacao da forma coisa e nome séo inspiracfes com uma das principais obras de
Freud, A interpretacdo dos sonhos (1987) — e ndo é de forma gratuita. N&o por acaso,
“nods pertencemos a revolucdo cezanniana e freudiana, como lembra o filésofo francés
Jean-Francois Lyotard” (RIVERA, 2005, p. 7). Na pintura, o “quadro ndao mais se compoe
a partir da posigéo inquestionavel e bem centrada de um olhar ordenador, segundo as leis
da perspectiva, e assim o espaco da obra se desestabiliza” (RIVERA, 2005, p. 7). Ja com

a psicanalise é o sujeito desse suposto olhar ordenador que perde sua centralidade.
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Deleuze observard posteriormente que este — o da revolugdo cezanniana e

freudiana — ¢ o lugar de pensar o moderno: “Todas as identidades sdo apenas simuladas,
produzindo como um ‘efeito’ 6tico por um jogo mais profundo, que € o da diferenga e da
repeticdo” (DELEUZE, 1998, p. 16).

Esse arranjo em que algo é subtraido do qué, enquanto diferenciacdo, nada falta,
constitui o dominio de expressdo na pintura surrealista; subtraido, sub (abaixo) e traido
(traicdo), como se a linguagem fosse uma traicdo. N&o seria a imagem realista de um
cachimbo uma traicdo no movimento de naturalizar a imagem no lugar do objeto? Sua
poténcia— da linguagem — esta justamente na valorizacdo dos termos que ela junta, sem
anular um ao outro.

A dissonancia entre a imagem realista (que funciona por semelhanca ao que faz
referéncia) de um cachimbo com o enunciado instaura um paradoxo, produzindo
desagregacéo da realidade. Guimardes, ao citar a leitura do quadro de Magritte feita por
Foucault — quase 50 anos depois — para mostrar uma dimensdo topolégica de seu
pensamento, comenta que o que perturba o filésofo:

é a inevitabilidade que nos faz relacionar o texto ao desenho, em que se
vé o imperativo nos impossibilitando manter o olhar para além de todo
deciframento possivel [...]. Essa armadilha, que ndo é fraturada pelo
vazio ao redor dos elementos do quadro, impede que a imagem e o texto

caiam, ‘cada um de seu lado, segundo a gravitagdo que lhes ¢ propria’
(GUIMARAES, 2010, p. 21).

A “inevitabilidade que nos faz relacionar o texto ao desenho” ¢ a mesma da
imagem digital, pois a dimensdo topoldgica que Guimaraes (2010) faz ver €, a0 mesmo
tempo, o céu sob qual o internauta se excede neste deslizamento da imagem das moedas
com o texto abaixo. Mas ndo se trata de s6 de uma imagem postada numa rede de
relacionamento a outra para referir-se a algo a mais, que esta fora da cena, mas sob a qual

permanece obscura, com uma estranheza familiar.
Representacéo radical

“Uma data pode servir de referéncia: 1656, decreto da fundagdo, em Paris, do
Hospital Geral” (FOUCAULT, 1978, p. 56). Ha uma simetria entre o quadro Las meninas

e a emergéncia de um modo de pensamento do século XVI1I que deu as condi¢fes para a
criagdo do Hospital Geral. Como observa Safatle (s/d), ambos, a pintura e o edito do
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hospital, datam de 1656, o que leva a perceber que ha, em Foucault, um gesto de fazer as

escavacOes simbdlicas (arqueologia do saber) em determinados periodos para,
justamente, investigar o surgimento de uma episteme — neste caso, a episteme classica.
Em Histdria da Loucura, as formac6es discursivas fizeram emergir, no século XIX, o
doente mental a luz da psiquiatria, levando o louco a ser o representante da representacdo
de um processo de ordenamento social — sendo que a ordem do discurso era enclausurar
o0 louco, obedecendo, para o seu confinamento, a métrica da desraz&o. Na passagem do
louco, na idade cléssica, ao doente mental, no século XIX, observa Foucault (1978, p.
35):

A loucura tornou-se uma forma relativa a razdo ou, melhor, loucura e
razdao entraram numa relacdo eternamente reversivel que faz com que
toda loucura tenha sua razdo que a julga e controla, e toda razdo sua
loucura na qual ela encontra sua verdade irrisoria. Cada uma é a medida
da outra, e nesse movimento de referéncia reciproca elas se recusam,
mas uma fundamenta a outra.

Neste contexto, a loucura constitui-se como objeto da razdo ao mesmo tempo em
gue a segunda se impde como soberana ao demarcar, regular, descrever seu
funcionamento e seu porvir nos campos do saber e do poder. Como observa Foucault
(1978, p. 57), a “soberania quase absoluta, jurisdigdo sem apelacdes, direito sem execucao
contra o qual nada pode prevalecer o Hospital Geral é um estranho poder que o rei
estabelece entre a policia e a justiga, nos limites da lei: ¢ a terceira ordem da repressao”.

O ponto que se observa é a soberania do rei com um estranho poder, uma estrutura
semijuridica. Na mesma episteme em formacdo, podia-se também ver na pintura de
Velasquez o lugar vazio sobre o qual se abria, a partir do olhar do pintor, para fora do
quadro, lugar primordial do rei e da rainha representados no espelho em que o espectador
experimentaria a representacéo radical.

A dobra da prépria representagdo € “o desaparecimento necessario daquilo que
funda — daquele a quem ela se assemelha e daquele a cujos olhos ela ndo passa
semelhanga” (FOUCAULT, 1999, p. 20-21). Desaparece a semelhanga como copia —
nomear as coisas segundo uma ldgica interna®—, assim como um modo de olhar que

estabeleceria um vinculo natural entre semelhanga e modelo: “os signos faziam parte das

& Umexemplo é buscar a etimologia da palavra orquidea, que vem do grego drkhis, que significa testiculo,

e eidos, que, por sua vez, significa aspecto ou forma. Isto porque o caule de uma orquidea teria
semelhanga com um testiculo.
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coisas, ao passo que no século XVII eles se tornam modos da representagdo”
(FOUCAULT, 1999, p. 177).
Foucault (FOUCAULT, 1999, p. 20-21) observara que “o proprio sujeito — que

é o mesmo — foi elidido. E finalmente livre desta relacdo que o aprisiona, a representacdo
pode se oferecer como pura representagdo”, ou seja, representacao da representacao. O
sujeito retirado desse uso da linguagem cujo plano de expresséo estabeleceria uma relagdo
interna com a coisa referida entraria, agora, numa relacao puramente arbitraria, simbolica
da linguagem.

Sem centro, mas centralizado pelos discursos, o sujeito moderno passa a ser um
traco sempre a se fazer pelo campo de visibilidade que se forma na representacdo da
representacdo. Nao seria justamente isto que se vé na pintura de Velasquez (figura 4): o
que esta na tela da tela representada na prépria pintura? O que esta faltando ao campo de
visdo do espectador € também o que causa a sua emergéncia. Onde o sujeito esta retirado
do campo de visdo (o0 que o Velasquez do interior do quadro estaria pintando?) faz emergir
uma nova representacdo (discursividade) que constituiria, para Foucault (1999), a
episteme classica. Ndo é o que supostamente o pintor do quadro faz na tela, que esta de
costas para o espectador, mas como este plano de visibilidade insere o sujeito no interior
da representacdo, deixando-o desde o inicio emaranhado nesta nova episteme que vai

fundar o sujeito moderno.

Figura 4 — A representac&o radical

Fonte: Diego Velasquez. Las meninas, 1656. Oleo sobre tela (276-318cm). Museu del Prado, Madri,
Espanha.
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Neste contexto de analise da imagem, Foucault (1999, p. 3) registra que: “O

pintor esta ligeiramente afastado do quadro. Langa um olhar em direcdo ao modelo; talvez
se trate de acrescentar um Gltimo toque, mas é possivel também que o primeiro trago nao
tenha ainda sido aplicado”.

Na modernidade, o sujeito é descentralizado em relacdo a representacdo, mas €
centralizado pelas formas de representacdo da representacdo (discursividades), como o
louco que passa a existir como doente mental a partir dos discursos que emergem na idade
cléassica até o século XIX, delimitando o novo campo de visibilidade.

Na pintura, ¢ “entre a fina ponta do pincel e o gume do olhar, [que] o espetaculo
vai liberar seu volume” (FOUCAULT, 1999, p. 3). A parte cortante de uma ldmina ¢é seu
gume, assim como o fino espaco que se abre no corte. S6 que a lamina é o olhar do
observador que corta e libera seu volume. O ponto para o corte é dado pelo proprio pintor
na tela, que, “com o rosto ligeiramente virado e a cabeca inclinada para o ombro [...] fixa
um ponto invisivel, mas que nés, espectadores, podemos facilmente determinar, pois que
esse ponto somos nés Mesmaos: NOSSO COrpo, nosso rosto, nossos olhos” (FOUCAULT,
1999, p. 4).

Entre o visivel e o invisivel, o espectador encontra-se no segundo lado, no
qual o espetaculo vai comecar constituindo-se pela sua propria natureza, a representacdo
radical que se forma do espaco deixado pelo olhar do pintor fixado no ponto vazio (o do
sujeito), como se a pintura o olhasse.

O n6 da amarrag&o se desenvolve no “face-a-face”, quando o olhar do observador
encontra o olhar do pintor. E dird Foucault (1999, p. 5): “nds, espectadores, estamos em
excesso”. Estariamos, entdo, em excesso a partir de um lugar vazio? Afinal, tal vazio
permanecera neste “face-a-face” como espago do que nao se deixa ser preenchido, caso
contrério, a tela de costas para o espectador mostraria seu anverso para revelar, dai sim,

o real.
Consideracoes

A contemporaneidade € marcada por novas condigdes materiais e subjetivas,
possibilitando novos arranjos, novos agenciamentos de se constituir como sujeito. Nesse

tempo, os dispositivos mdveis de acesso a internet e as imagens sao meios pelos quais se

desenvolvem novos processos de subjetivacéo.
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Com este artigo, foram destacados 0s processos que resistem aos discursos

dominantes, como a imagem Ceci n"est pas vingt cents. Ao mesmo tempo, a experiéncia
com os dispositivos mdveis permitiu estabelecer a relacdo da tela escura com a nogao de
sujeito intervalar, na qual este sujeito se constitui nas pausas dos fluxos de contetidos com
0s quais interage. Nos intervalos, o sujeito tem sua imagem translicida. Intervalos
efémeros. Logo, a luz aciona as imagens em excesso e faz desaparecer o reflexo de um
estranho familiar. Quando vem novamente a pausa, involuntariamente, a tela funciona
como espelho de um sujeito desagregado, que se reconhece no fluxo de contetdos
consumidos, embora se veja como um estranho.

O sujeito intervalar é esta imagem fragil desenhada na areia da praia e afagada
pelo vento que a deforma até seu desaparecimento completo. Entre a areia e o vento, a
imagem nao pode ser subtraida como Unica, ou haveria alguma substancia além da areia
e do vento? Ela, a imagem, ele, o sujeito, integram a multiplicidade. O multiplo tratado

como substancia.
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