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Resumo: A partir do samba-enredo Historia pra ninar gente grande, da Estacdo Primeira de Mangueira no
carnaval de 2019, temos como objetivo observar um reviramento dos sentidos estabilizados como
evidentes por uma histdria oficial do Brasil acerca de alguns nomes prdprios de mulheres. A poténcia dos
sentidos do samba e do desfile produz deslocamentos e escancara outros modos de (re)dizer a nossa histdria,
pelo avesso dela, pelos espagos interditados que sobraram dos processos de dominag&o politica, econdmica
e cultural. Para tal, como forma de observar o0 movimento dos sentidos nos e pelos discursos, reunimos um
conjunto de fotografias que foram colhidas na rede digital e em enunciados do samba e se destacaram em
alegorias e dizeres que saltaram da avenida para as midias, em especial, para o ciberespaco. Nossa funcéo,
com isso, é analisar discursivamente alguns momentos do desfile, a partir do que Michel Pécheux formulou,
considerando o papel das mulheres e o0 seu grito de resisttncia contra um
preconceito/racismo/misoginia arraigados. As ruas, elas escancaram a voz e mostram (d)efeitos de uma
sociedade contemporanea mergulhada, ainda, na utopia.

Palavras-chave: Discurso; Carnaval; Memdria; Mulher(es); Resisténcia.

Abstract: From the samba story Histdria pra ninar gente grande (in Portuguese), from Estacdo Primeira
de Mangueira at the 2019 carnival, we aim to observe a reversal of the senses stabilized as evident by an
official history of Brazil about some proper names of women. The power of the samba and carnival parade
senses produces displacements and opens up other ways of (re) telling our history, inside out, through the
restricted spaces left over from the processes of political, economic and cultural domination. To this end,
as a way of observing the movement of the senses in and through the discourses, we gathered a set of
photographs that were collected on the digital network and in samba statements and stood out in allegories
and sayings that jumped from the avenue to the media, in particular, for cyberspace. Our function, therefore,
is to analyze some moments of the parade discursively, based on what Michel Pécheux formulated,
considering the role of women and their cry of resistance against a deep-seated prejudice / racism /
misogyny. To the streets, they open their voices and show (d) effects of a contemporary society still
immersed in utopia.

Keywords: Discourse; Carnival; Memory; Women; Resistance.
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Abre-alas, historia pra ninar e acordar

“O, abre alas pros teus herois de barracées”’

O samba-enredo “Historia pra ninar gente grande”, de autoria de Deivid
Doménico, Tomaz Miranda, Maméa, Marcio Bola, Ronie Oliveira e Danilo Firmino, da
Estacdo Primeira de Mangueira, no carnaval de 2019, coloca em circulacdo um
reviramento dos sentidos estabilizados e legitimados como evidentes pela historia oficial
do Brasil: 0os nomes proprios de mulheres, a bandeira e outros simbolos nacionais e a
narrativa sobre alguns momentos politicos do pais.

A escola colocou na avenida uma narrativa que produz deslocamentos dos
sentidos j& postos em funcionamento pelos considerados icones notdrios da historia
oficial, tais como Pedro Alvares Cabral, a Princesa Isabel, o imperador Dom Pedro, 0
marechal Deodoro, trazendo nomes de pessoas comuns que deveriam ser reconhecidos
pelo protagonismo que tiveram e, no entanto, foram silenciados e deixados no anonimato.

No website da escolas, o carnavalesco Leandro Vieira (2018) argumenta que:

A proposta € questionar acontecimentos histdricos cristalizados no
imaginario coletivo e que, de alguma forma, nos definem enguanto
nacdo. Essas ideias de ‘descobrimento’ ‘independéncia’ e ‘aboligdo’
postas em cheque ou questionadas para possibilitar o entendimento do
desprezo pela cultura nacional e as razdes de uma sociedade pacifica
ou, porque ndo, passiva. Para desenvolver o enredo, Leandro Vieira tem
consultado historiadores e debrugado em livros e teses, além de uma
grande pesquisa iconografica para o desenvolvimento estético do
desfile. Grandes descobertas estardo presentes no desfile da Verde e
Rosa. ‘Vocé sabia que o Ceara aboliu a escraviddo quatro anos antes da
assinatura da famosa Lei Aurea? Vocé ja ouviu falar em Chico da
Matilde? Em Maria Felipa? Sabia da existéncia de um her6i chamado
Cunhambebe? A histéria oficial escolhe quem deve e quem nédo deve
ser lembrado. O desfile da Mangueira € um olhar para isso. Um olhar
para quem deveria estar nos livros e porque, 0s que estdo, foram
escolhidos para estar’, conta o carnavalesco.

Ao marcar que a histéria “escolhe quem deve e quem nao deve ser lembrado”, o
carnavalesco coloca-se na posicdo de duvidar das verdades tidas como oficiais e certas,
faz furo nos topicos que sao ensinados e aprendidos sobre a historia do pais e esburaca os

herdis lembrados e cultuados em datas do calendario nacional. Em lugar deles, constroi

4 Todas as epigrafes desse artigo foram retiradas do samba-enredo da escola de samba Mangueira (Carnaval
2019). Disponivel em: www.mangueira.com.br/carnaval-2019/sambaenredo. Acesso em: 20 nov. 2019
5 Disponivel em: http://www.mangueira.com.br/noticia-detalhada/993. Acesso em: 28 de nov. 2019.
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uma “outra versdo” em que as figuras populares cavam suas lutas e pautas coletivas,

percorre as “paginas ausentes” dos confrontos liderados por anénimos que nunca foram

lembrados; além disso, seleciona e enaltece

herois ‘dignos’ de serem eternizados em forma de estéatuas; ao propagar
0 mito do povo pacifico, ensinando que as conquistas sdo fruto da
concessdo de uma ‘princesa’ e ndo do resultado de muitas lutas, conta-
se uma historia na qual as paginas escolhidas o ninam na infancia para
gue, quando gente grande, vocé continue em sono profundo. (VIEIRA,
2018).

Um arrebatamento pelo que tal enunciado nos ensina sobre o conceito de discurso!
Ora, sabemos com Michel Pécheux que discurso é efeito de sentidos entre interlocutores,
0 que nos convoca a desenhar as consequéncias disso em dois gestos de leitura: i) ndo ha
completude nos sentidos ditos por tais interlocutores, 0 que nos permite considerar que o
sujeito inscreve apenas pedacos emendados de um dizer que ele supde todo, mas néo ¢€;
ii) que, ao gesto de lembrar de certos sentidos e enuncia-los, corresponde o gesto de deixar
de lado todos os outros efeitos que ali poderiam residir, mas foram apagados, esquecidos
e/ou silenciados.

A poténcia dos sentidos do desfile da Mangueira produz torc¢Ges inesperadas,
deslocamentos e confrontacdes, faz falhar a engrenagem do discurso dominante e
escancara, com cores e em brilhos, outros modos de contar, dizer e recompor a nossa
historia, no caso, pelo avesso dela, pelos espacos interditados, melhor dizendo, pelos
residuos que sobraram dos processos de dominagdo politica, econémica e cultural.

Em “Brasil, meu nego, / Deixa eu te contar / A historia que a histdria ndo conta /
O avesso do mesmo lugar / Na luta é que a gente se encontra.”, o pedido “Brasil, meu
nego, deixa eu te contar” ¢ quase um chamego amoroso dito entre intimos que conhecem
de fato (e na pele) os sentidos do que ndo € o registro oficial da nossa “descoberta”,
colonizacéo e atualidade; e tal enunciado funciona discursivamente de modo a produzir
um efeito explicativo e carinhoso a partir da posi¢cdo de um sujeito que se atreve a contar,

relatar, fazer as contas e dizer de outro lugar.
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MANGUEIRA 2019

HISTORIA
BEninar

GENTE
grande

Figura 1: O rosto do samba-enredo
Fonte: Website da Mangueira (2018)s

Se estamos no &mbito de outra contagdo de historia e da Histdria, ndo vale aqui o
recurso imaginativo de alimentar a nossa fantasia de crianca, mas trata-se sim de ninar
os adultos, de fazé-los ficar atentos naquela vigilia que antecede o sono, de manté-los
acordados a ouvir nomes de personagens que ndo sdo de castelos e/ou de mundo
encantados pela ficcdo, mas homens e mulheres de carne e 0sso, que viveram a realidade
da opressao, da violéncia e da revolta, e fizeram disso combustivel para a luta, ja que é
“na luta que a gente se encontra”. Os rostos de pessoas que existiram sdo geometricamente
cortados, coloridos e colados um aos outros de modo a produzir uma confrontacdo de
posicOes em litigio e/ou filiagdo na trama historica, indiciando que, longe de tomar a
histéria como uma verdade Unica, ha trajetos interrompidos, vozes caladas em
descontinuidade com outras que tiveram visibilidade, biografias tomadas como heroicas
sem, contudo, haver razéo para tal; enfim, uma grande trama de oficialidade, mas que néo
conseguiu — e nem consegue — silenciar a diferenca, a contradicdo, a desigualdade de
poderes em dizer ao longo de toda a nossa historiografia.

O trajeto do nosso artigo prevé passear por alguns momentos do desfile e analisar
discursivamente, a partir do que Michel Pécheux formulou, 0 movimento dos sentidos
inscritos em fotografias colhidas na rede digital e em enunciados do samba que pipocaram
em alegorias e dizeres que saltaram da avenida para as midias, em especial, para as redes.
Nosso batimento do material de analise para a teoria com idas e vindas pendulares, e vice-

versa, intenta tocar o modo como o postulado maior da Anélise do Discurso nos convocou

6 Disponivel em: http://www.mangueira.com.br/noticia-detalhada/993. Acesso em: 28 de nov. 2019.
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atrabalhar aqui: tomando como farol a assertiva de que ndo hd dominagdo sem resisténcia.

Ou seja, nenhum processo de opressdo é todo, inteiro e compacto de tal modo que possa
impedir que algo escape e deixe rastros da resisténcia, da luta e da cangéo de ninar contada
pelos oprimidos.

Evolugéo da escola, um enredo com a luta de mulheres

“Dos Brasis que se faz um pais de Lecis, Jameloes”

Comegamos pela inscri¢do das empurradoras na avenida, nomeadas como tal e
marcante presenga feminina, que ndo discursiviza a mulher como comumente é repetivel
e regularizado pelos sentidos de/sobre o carnaval, a saber, como fetiche de corpo belo,
sensual, erotizado a ser olhado e desejado, mas, nesse caso, a mulher é tomada, dando-a
visibilidade e colocada como méo de obra trabalhadora, corpo que sua a camisa, empurra,
tem forca fisica para tocar o carro alegorico e a propria escola. Bem diferente de algo que
também regulariza os efeitos de/sobre o feminino, o sexo fragil. Em um lugar de trabalho
geralmente ocupado por homens, a imagem abaixo faz falar o sexo néo frégil, destituindo
o0s sentidos estabelecidos em nossa sociedade, ha muito tempo, que mostra(ra)m a mulher

como um ser “se, forca” e “sensivel”, por exemplo.

p Mangueira — Foto: Rodngo Gorosito/G1

Figura 2: As empurradoras
Fonte: G1 (2019)
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Durante muito tempo, as mulheres ndo conseguiram ocupar grandes cargos
econdmicos, politicos, administrativos, entre outros. Seu corpo era condicdo para
menosprezar e superestimar suas habilidades, sua inteligéncia e sua capacidade,
justamente por acreditarem que eram incapazes e ndo teriam condigcdes de suportar
grandes pressdes. No Brasil, por exemplo, a primeira mulher a ocupar o mais importante
cargo do pais, Dilma Rousseff, foi eleita presidenta apenas em 2010. Nesse sentido, os
discursos que circularam (e ainda circulam, infelizmente) reproduziam o estigma
socialmente construido por meio de estere6tipos e preconceitos que ha muito as mulheres
lutam para acabar, impondo-lhes certas regras de comportamento, modos de se vestir ou
agir. Seu corpo sofreu todo tipo de violéncia, que ndo se resumiu apenas na forma fisica,
mas também na emocional e na psicologica, aléem de permitir a construcdo de um
imaginério perverso, atrelando a sua posi¢do ou a sua condi¢do feminina, a um lugar
especifico, isto €, ao “conforto” do lar € ao dominio do privado, ao contrario do homem,
que ocupa o setor publico, é viril e o responsavel pelo sustento da casa.

Mesmo diante de tantos discursos afirmando o contrario, a mulher ainda sofre
diversos tipos de violéncia todos os dias. As lutas em favor dos seus direitos e a militancia
em relacdo a sua liberdade de expressdo ainda precisam ser constantemente revisitadas e
reafirmadas socialmente diante de um conjunto de imaginarios e pré-construidos
machistas que insistem em retornar em raz&o das condi¢6es de produgéo de discursos de
lideres autoritarios, que ‘“‘autorizam”, de certo modo, a disseminagdo de imaginarios
cristalizados. Assim, podemos dizer que hd um forte autoritarismo no Brasil
contemporaneo que tem proporcionado a retomada desses tipos de discursos, de
formacgdes discursivas (FD) dominantes, misoginas e preconceituosas em relacdo a
posicao da mulher e ao seu lugar de fala, reforcando, ainda mais, a necessidade da luta
diaria para garantir seus direitos e seu espaco, uma conquista na histéria que insistem em
“apagar”.

Como militantes e em busca por igualdade, as mulheres sairam as ruas, seus
corpos tornaram-se discursos que trazem o ‘“avesso” da historia de dominancia e
proporcionam outra memoria contra 0 machismo e ideias pré-determinados. Em 2013,
movimentos sociais em todo o Brasil deram voz as mulheres, seus corpos, pintados e
marcados, produziram discursos que irromperam uma nova histdria, de resisténcia e de
uma luta constante contra certas imposicdes e rétulos, a Marcha das Vadias, por exemplo,

foi uma manifestacdo bastante expressiva no pais a fim de representar novas instancias
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de producdo de discursos com o objetivo de reafirmar a sua condigdo, ser mulher, e

instaurar uma outra memdaria diante de um contexto sumariamente misogino.

Desse modo, a mulher passou de uma condi¢do pouco valorizada, do lugar
privado, a uma que tenta ocupar lugar no espaco publico. Ela adquiriu voz e corpo em
posi¢des sociais muito significativas. Vadia, agora, € sindnimo de ser livre, da mulher que
luta diariamente por igualdade, por um lugar legitimado na sociedade patriarcal e pelos
seus direitos nessa mesma sociedade que insiste em silencia-la. De corpo terno e sereno
recluso ao lar ao corpo “livre” e resistente no espago da rua, a luta das mulheres para
ocuparem um lugar pareo ao homem, e a tentativa de promover um furo em uma memoria
estabilizada sobre a mulher a partir dessas outras condi¢des de producgédo de discursos
produzidos na atualidade, quais sejam, as que permitem as mulheres dizerem de si, de
seus corpos, de seus desejos e lutas. E agora, na imagem que apresentamos e com a
nomeacdo das “empurradoras”, as mulheres empurram a escola no sentido estrito e

metafdrico, ocupando um lugar de dizer que antes lhes fora negado.

Brasil, meu dengo, a Mangueira chegou
Com versos que o livro apagou,
Desde 1500, tem mais invasdo do que descobrimento!

Pela teoria discursiva, os sentidos ndo se fixam aleatoriamente, mas sé&o
determinados pelo modo como a conjuntura ideoldgica disponibiliza certas regides de
poder, saber e dizer. Nesses termos, existe uma regularidade no embate de forcas
historicamente constituidas no e pelo discurso e que situa certos modos de dizer (e calar),
de lembrar (e esquecer) de enderecar autorizacdes (e interdicbes) que afetam os sujeitos,
posto que pelo efeito ideolégico de evidéncia normatizam onde os sentidos devem e
podem se assentar. Quando o0 verso do samba postula que “tem mais invasdo do que
descobrimento!”, estamos diante de um sujeito que (d)enuncia o horror da colonizagio
brasileira sob 0 peso da cruz e da espada, violenta e saqueadora. Assim, o livro com a
narrativa oficial “apagou” que, antes da chegada dos portugueses, existiam comunidades
indigenas organizadas aqui, que elas tinham cultura e lingua proprias, que a terra lhes
servia como condi¢do de vida. Esse apagamento, que se d&, desde 1500, em consonancia
com a imposicdo da cultura escrita lusitana sustentada pela religido e pelo capitalismo
mercantil, é tomado como enganoso pelo sujeito que 0 nomeia como invasao, o que é

uma marca importante para estabelecer a narrativa as avessas que se pretende, mostrando
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como o dizer da histdria oficial € um discurso que escolhe o lado do opressor/invasor para
narrativizar o que se passou nas terras brasilis no comeco do processo colonizatdrio.

Em trabalhos anteriores (SOUSA, 2018), marcamos a inscri¢do do politico na
lingua a partir do litigio discursivo materializado no confronto entre invaséo e ocupagéo
no tocante a questdo agréaria brasileira. A ordem da divisdo dos sentidos esta posta no
samba de modo a marcar que a terra tinha dono e foi invadida e que, assim, a historia
oficial deu rosto, nome e visibilidade a homens e mulheres que foram escolhidos para
estar 14, nos livros.

A proposta de Pécheux (1969), na esteira dos estudos althusserianos, foi levar o
conceito de ideologia ao estatuto de chave para a compreensdo dos discursos, ja que as
posicdes imaginarias que os sujeitos atribuem-se sdo pautadas pela evidéncia do sentido
Unico. Esse processo de interpelacdo ideoldgica afeta todo sujeito quando enuncia e
silencia os sentidos que, tidos como indesejaveis, devem ser afastados, refutados e/ou
impedidos de circular em dadas condi¢Bes socio-historicas. Logo, dizer invasdo ou
ocupacdo ou descobrimento ndo nos remete as mesmas formacdes ideoldgicas, pois a
representagcdo que o sujeito toma para si, para 0 outro e para o objeto discursivo coloca
diferentes modos de os sentidos parecem naturais.

O discurso produzido no desfile da Mangueira indicia 0 modo como a histéria é
retomada como forma de resisténcia ao discurso dominante que faz circular os sentidos
postos em funcionamento pelo colonizador, que enaltece a histéria dos nomes
estrangeiros, da classe abastada e detentora da terra e do saber das épocas retratadas nos
carros alegoricos. Trata-se, pois, de uma ressignificacdo da memoria social, elencando
fatos que reforcam as lutas, os protagonistas andbnimos, os herdis sem rosto nas paginas
dos livros lidos e adotados nas escolas, enfim, a escola de samba instaura uma nova
situacdo de enunciacdo. E chegado o momento de rever e resistir a essa ideologia
dominante promovida e refletida ao longo da histdria, € preciso buscar como as ideologias
dominadas funcionam (PECHEUX, 1990). E, pois, 0 momento de olhar o dizer no/do
corpo como fonte de textualizacdo de outros sentidos sobre a historia, os herois e a
mulher, que ressignificam o ja dito e instauram outros dizeres sobre resisténcia e luta.

No caso dos dados que iremos analisar a partir de agora, trata-se, assim, de
deslocar e compor uma outra escritura promovida no/do corpo como uma “outra
discursividade na sociedade sobre a mulher, mostrando que [ela] ndo € s6 ‘carne’, mas
um corpo que [res]significa no espago social” (GARCIA, 2019, p. 78) e que traz consigo

uma histéria militante contra discursos estigmatizados e hegemonicos. Em outras
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palavras, é a histdria da violéncia ndo apenas refletida no/do corpo feminino, atravessado

por uma memoria, promovida pelo discurso social — corpo como objeto de prazer do
homem, o sagrado, o feminino fragil —, mas como sua ressignificacdo, por meio do que a
escola canta, grita, danca e produz com as expressdes artisticas. Elas — em forma de
alegoria, carros, dizeres e imagens — permitem outro batimento das redes de filiacdo de
sentidos estabilizados e cristalizados por forca das condi¢cdes de producao da colonizagéo,
abolicdo da escravatura e ditadura militar; é justamente nessa trilha que iremos analisar e
descrever os sentidos em jogo.

Tomamos a sério a assertiva de que € preciso questionar o pré-construido inscrito
numa formacdo discursiva dominante, preconceituosa, misogina, racista e fazer circular
outros efeitos da realidade social e outros efeitos de memoria que estdo inscritos numa

FD contréria cuja base sdo os movimentos de militancia e arte.

Brasil, chegou a vez
De ouvir as Marias, Mahins, Marielles, Malés!

Nesse verso, os nomes proprios de mulheres fazem falar a luta contra a violéncia
sofrida por elas ontem e hoje, indicando que elas representam formas de resisténcia ao
horror e de luta por direitos que lhes foram interditados. No caso das “Marias”, nome
bastante comum no pais, inferimos que elas sdo tantas que ja compareceram em varias
musicas nacionais (“Choram Marias e Clarices no solo do Brasil” e “Maria Maria, uma
forca que nos alerta”, citamos essas duas apenas a titulo de passagem) constituindo uma
rede de filiacdo de sentidos sobre o feminino a indiciar os efeitos de trabalho, luta e
resisténcia. No caso do samba, ao lado de Mahins — nome de uma escrava que participou
do levante de escravos na Bahia do século XIX —, Marias € palavra que faz falar um
discurso de luta combativa em prol de direitos civis, sociais e politicos de tantas e tantas
mulheres no pais, submetidas ao julgo escravagista ontem e machista/racista hoje.

A memoria, segundo Michel Pécheux (2010b, p. 50), ndo deve ser interpretada no
sentido psicologista enquanto uma “memoria individual”, mas por meio de sentidos
“entrecruzados da memoria mitica, da memoria social inscrita em praticas, e da memoria
construida do historiador”. A memoria discursiva € condicao do legivel e os sentidos sdo
estabilizados por redes de repeticdo parafréstica, que tendem a cristalizar verdades,
naturalizar sentidos e, pelo efeito ideoldgico, produzir uma suposta verdade a ser

replicada. A partir desses sentidos estabilizados, o sujeito pode inscrever 0 mesmo ou
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fazer furo no mesmo; no nosso caso, 0 samba marca uma posicao sujeito que estabelece
rupturas e reviramentos nesse espaco da memdria, produzindo um efeito de luta e

resisténcia a partir de nomes de mulheres.

Figura 3: Lute comomrielle
Fonte: Grellet e Nunes (2019)

Marielle entra na série de tantas outras mulheres guerreiras que lutaram por
direitos e instala uma posicéo representativa de hinos de luta e de forca contra qualquer
discurso de intolerancia e 6dio. “Lute como Marielle” e “Marielle vive”, com o rosto da
vereadora assassinada publicamente no Rio de Janeiro estampado em enormes bandeiras

nos permite indagar:

O que é produzir memdria? Como a memdria se institui, € regulada,
provada, conservada, ou é rompida, deslocada, restabelecida? De que
modo o0s acontecimentos — historicos, mediaticos, culturais — sdo
inscritos ou ndo na memoria, como eles sdo absorvidos por ela ou
produzem nela uma ruptura? (DAVALON, 2010, p. 50).

No caso da vereadora, periférica, negra, lIésbica, militante de um partido de
esquerda e defensora de direitos e causas sociais, 0 nome Marielle opera de modo a
corroborar com a visibilidade de uma rede de sentidos que resistem e insistem em apontar
a desigualdade no pais. Mais do que um nome isolado de uma mulher em especial, “Lute
como Marielle” representa a circulagdo da formagdo discursiva que historiciza a

segregacdo dos pobres, a acdo das milicias no Estado e a violéncia contra as camadas
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populares, inclusive aquela enderegada a mulheres. A partir do barbaro assassinato de

Marielle Franco, essa formacao discursiva ganha outra forma de circulacdo, posto que

algo pode ser nomeado como horror e luta.

Essa negociacdo entre o choque de um acontecimento histérico singular
e o dispositivo complexo de uma memoria poderia bem, com efeito,
colocar em jogo a nivel crucial uma passagem do visivel ao nomeado,
na qual a imagem seria um operador de memoria social, comportando
no interior dela mesma um programa de leitura, um percurso escrito
discursivamente em outro lugar (PECHEUX, 2010b, p. 51).

Ora, tal passagem do visivel ao nomeado foi posta em discurso a partir do modo
como Marielle Franco foi executada barbaramente com tiros no rosto, a luz do dia, em
uma rua de grande circulacdo na capital fluminense, ap0s sair de uma reunido de trabalho.
As cenas do carro baleado materializaram o horror do inominavel da violéncia e da morte,
que foi dito, redito, bordado e deslocado para diferentes formas de expressar repudio,
inconformismo e indignacdo. Os atos no pais e fora dele se espalharam como um rastilho
de polvora com enunciados regularizados por “Marielle vive” e “Marielle presente”. Na
avenida, com os tons de verde e rosa, eles comparecem em outras condi¢cdes de producéo,
destituidos de seus sentidos originais produzidos em atos politicos em sentido estrito,
agora integrando um espetaculo multimidiatico cujo enredo tematiza a violéncia desde a

invasdo do Brasil. Marielle esta presente.

i

a

h- il Y L
Figura 4: Presente
Fonte: Carnavalesco (2019)
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Figura 5: Os rostos negros
Fonte: G1 (2019)

Presente em outras condic¢des de producao, e aqui vale destacar que este € um dos
conceitos basilares da Analise do Discurso pecheutiana, em que vemos constantemente o
jogo de forgas e relagbes constituintes resultantes do processo discursivo. E por meio
delas e da realizacéo do processo discursivo em trés niveis que podemos dizer que hd uma
reatualizacdo da memoria de violéncia contra as mulheres por meio dos movimentos
sociais, as expressdes artisticas e as lutas por igualdade: a constitui¢do, a formulagéo e a
circulacdo (ORLANDI, 2002).

Segundo a autora, a constitui¢do do dizer é estabelecida por meio de uma memoria
na qual se marcam discursivamente os efeitos de sentidos relativamente estabilizados,
advindos de pré-construidos e discursos outros, ja-ditos; em relagdo a formulagéo, ela
efetivamente acontece a partir do momento em que as condi¢fes de producdo desses
dizeres se ligam, direta ou indiretamente, as circunstancias da enunciacdo. Todavia, a
transformacdo da memoria acontece apenas no nivel da circulagdo, pois hd uma
atualizacdo, fazendo intervir os sujeitos e o jogo de sentidos como encontro sempre tenso
de uma memodria e sua atualizacdo em dadas condi¢des de producdo e emergéncia de
discursos, que refletem e refratam cada tempo e cada formacdo social. Orlandi (2002)

ressalta a importancia desses trés niveis discursivos como um processo, em que

A constituicdo determina a formulacdo, pois s6 podemos dizer
(formular) se nos colocamos na perspectiva do dizivel (interdiscurso,

Revista Rua | Campinas - SP | Volume 26 — Numero 1 | Ahead of Print | Junho 2020



— Fragmentos do discurso de um samba no asfalto

memoria). Todo dizer, na realidade, se encontra na confluéncia dos dois
eixos: 0 da memoria (constituicdo) e o da atualidade (formulacéo). E
desse jogo que tiram seus sentidos (ORLANDI, 2002, p. 33).

No nosso caso, a circulagdo de “Lute como Marielle” e “Presente”, quase um ano
apos a execucao da vereadora, sustentada pelas maos de uma menina negra vestida com
uniforme escolar, dentro de um carro alegdrico cheio de fotos de homens e mulheres com
turbantes e cocares (referéncias explicitas a negros e indios), marcam a continuidade dos
sentidos historicos de luta e resisténcia. E no nivel da circulagio desse tipo de discurso,
por sua vez, que ha a atualizagdo da memoria que ratifica a intervencédo de sujeitos que se
inscrevem entre a memoria e a atualidade por meio de condi¢Ges do discurso como
resultado de cada tempo e cada ressignificacio. E porque ha ainda discursos como esses
— de resisténcia, dendncia e luta — na sociedade que a instauracdo de outros efeitos de
memoria, sustentada pela constante atividade dos movimentos sociais; iSso se marca

discursivamente nos versos abaixo.

Tem sangue retinto, pisado

Atrés do her6i emoldurado,
mulheres, tamoios, mulatos,

eu quero o pais que ndo ta no retrato!

Mulheres, tamoios, mulatos com seu sangue retinto e pisado estdo postos aqui
como heranga, inclusive para sustentar o samba da Mangueira. Sangue que vai escorrendo
pelo asfalto em forma de letra, canto e ritmo inclusive de atabaques e aparece em varios
momentos da avenida no gesto de erguer a mao com o punho cerrado em um chamamento

de e a luta.

Brasil, o teu nome é Dandara

E a tua cara é de cariri

N&o veio do céu

Nem das mé&os de Isabel

A liberdade é um dragdo no mar de Aracati.

O ato de cantar/contar historia para ninar adultos renomeia o Brasil, aquele meu
nego para o qual o sujeito se dirige na tentativa de dizer uma outra versao da Historia.
“Brasil, teu nome ¢ Dandara”, em uma nomeac¢ao que faz funcionar o nome da mulher de
Zumbi, guerreira negra que lutou pela liberdade e se matou jogando-se de uma pedreira
para ndo voltar a condicdo de cativa. Preferir a morte a escraviddo ndo nos parece

inscrever sentidos outros que ndo os de combatividade e resisténcia; ou seja, iSSo se
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desloca para a avenida destituindo de verdade a abolicdo da escravatura no pais como
sendo um presente da princesa. N&o foi presente dado de graca, efeitos outros sdo
produzidos ai. Foi sim com o corpo em luta individualmente, foi com a fuga das senzalas,
foi com a organizagao coletiva em quilombos e foi com o suicidio que se construiu uma
rede de linguas espumadas (de vento e ventania...) em prol do fim do pelourinho. E isso
foi (e ainda €, posto que os cativeiros hoje séo outros e de outra ordem, embora de mesma
crueldade) protagonizado por homens e mulheres negros que nao aparecem nos livros
oficiais, s&o silenciados, tiveram seu protagonismo roubado e suas lutas ndo reconhecidas.
Agora sdo trazidos e significados na avenida a dancar, cantar e gritar seus feitos em um

samba que consideramos de dendncia.

! N L.}. [ Ny
Figura 67: A boca tampada
Fonte: Ribeiro (2019)

A referéncia a escrava Anastacia comparece nessa imagem e produz a circulacao
de sentidos de reacdo ao sistema escravista e a opressdo que os negros sofriam. A beleza
fisica da escrava, a resisténcia dela aos assédios sexuais de senhores brancos e a mascara
de ferro que foi a condenacdo sofrida por ela diante da recusa em desistir da sua luta

significam socio-historicamente aqui.

7 Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2019/03/05/mangueira-mostra-enredo-com-forte-
conteudo-politico-e-emociona-publico/. Acesso em 28 de nov. 2019.

Revista Rua | Campinas - SP | Volume 26 — Numero 1 | Ahead of Print | Junho 2020



- Fragmentos do discurso de um samba no asfalto

E inevitavel marcarmos que as formas de calamento que perpassaram as figuras

femininas ao longo da histdria foram tantas e cruéis e levaram muitas mulheres a tortura
e a morte. Dandara, Anastacia e Marielle comp&em as marcas significantes desse enredo
da realidade que aponta o horror, a violéncia e a morte. Tal modo de compor e fazer
circular os sentidos a partir de nomes de mulheres, implicitando suas biografias e
deslocando-as para um samba que produz outros efeitos sobre resisténcia e luta no pais,
implica considerar o politico como divisdo, contradicdo e confronto em que alguns foram
eleitos para serem lembrados, outros ndo. Tal movimento é determinado pela evidéncia
ideoldgica do sentido unico, e é justamente desse lugar que a Mangueira enuncia,
desorganiza a narrativa oficial, inserindo ai os furos e as paginas rasgadas por
esquecimentos e interdicoes.

Vale destacar que 0 samba-enredo e o desfile ndo apenas sinalizam o que ndo pode
ser lembrado ou o que teve de ser censurado, mas, sobretudo, marcam um modo de dizer,
isto €, instalam as vozes femininas que, a despeito da opressao, ndo se calaram e nao
deixaram de lutar e significar com seus corpos e com sua voz. Hildegard Angel que o
diga no alto do carro alegérico “Ditadura assassina”. Ela ¢ irma de Stuart Angel, um
jovem estudante e militante de esquerda notoriamente torturado e morto pelo exército

durante a ditadura militar brasileira e dado como desaparecido politico.

Figura 7: Ditadura assassina
Fonte: Jornal do Brasil (2019)
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Figura 8: Livro aberto
Fonte: O Globo (2019)

Com fotografias de época no fundo e sob seus pés, a jornalista veste uma tinica
preta e estd com o colar de crucifixos no pescoco, 0 mesmo que sua mée Zuzu Angel usou
para manifestar seu luto diante do filho executado pelo Estado. As cruzes sdo muitas e,
mais do que adereco de carnaval, inscrevem a atualizacdo da memoria de horror da tortura
e do silenciamento a forca de tantos e tantas que nem ao menos puderam ser velados e
enterrados por seus parentes. A marca “ditadura assassina” significa inicialmente pichada
no muro de uma cidade e é atualizada aqui como pégina de um livro aberto (e reaberto
nas condi¢des de producao de 2019? Isso também reverbera...), discursivizando o absurdo
da perda de direitos civis e de liberdade; além disso, (d)enuncia a tortura, a morte e a
violéncia empreendidas pelo Estado na mesma medida em que protesta diante dela ontem
e hoje.

O enredo faz falar especialmente os efeitos de recusa do modo horrendo como a
ditadura brasileira censurou e matou com requintes de castigos, submissao ao gozo sadico
do outro, violéncia desmedida e dilacerante; ademais, o fato de os corpos dos torturados
terem sido jogados ao mar e/ou a areas de dificil acesso, enterrados e/ou queimados
produz um efeito ainda mais cruel nas familias, o de desconhecer o que houve de verdade
e 0 sumico do antes tinha nome e corpo de afeto. Coloca finalmente um outro nome de
mulher na trilha do que vimos analisando a marcar uma posicao de resisténcia, talvez a

mesma (e outra resisténcia diferente) que os outros tantos nomes de mulheres
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expressaram; a mesma porque ha um fio de violéncia e morte que as unem, outra porque

a cada momento a memodria é reordenada ao sabor das condi¢des de producéo.

O que é da ordem do repetivel no samba que ora cantamos é o reviramento dos
sentidos, dados como oficiais e legitimados por forca de uma formacgdo discursiva
dominante que os cristalizou, para os supostos grandes feitos heroicos da nossa vida de
coldnia, império e republica. Estdo eles ca a sustentar o deslocamento, a torcdo, o
diferente e o vir a ser outra coisa, poténcia maior da nocao de discurso tal como Pécheux

fez operar.

Na apoteose, uma outra bandeira é possivel

“Sdo verde e rosa, as multidoes”

Com tais reviramentos, uma outra bandeira para o pais é configurada a partir do
verde e rosa (cores da escola que passaram também a nomea-la) e da composicdo nova

do simbolo nacional.

Figura 9: Outra bandeira escrita na avenida
Fonte: O Globo (2019)

Revista Rua | Campinas - SP | Volume 26 — Numero 1 | Ahead of Print | Junho 2020



Lucilia Maria Abrahao e Sousa, Marco Antonio Almeida Ruiz e Dantielli Assumpg¢édo Garcia

T )
Figura 10: Verde e Rosa
Fonte: Camargo (2019)

A mudanca das cores desloca os sentidos regularizados de exuberancia nacional e
das riquezas para falar do proprio nacional, tdo repetidos como 6bvios desde a Carta de
Caminha. Ora, tocar um simbolo poderoso como uma bandeira implica contar uma outra
histéria, no caso “pra gente grande”. O rosa predomina assim como os nomes de mulheres
foram marcantes no modo de o samba significar. Agora o lema é realmente algo que
produz surpresa: sdo discursivizadas duas etnias e apenas uma classe social, 0 que marca
0 modo como indios e negros foram colocados no lugar de empobrecidos, pobres,
relegados a um espaco sem direito e, no entanto, ali ndo ficaram situados, posto que
resistiram com o corpo, com a voz, com seu siléncio gravido de sobrevivéncia, resisténcia
e luta. Por isso, a escola se situa ao lado deles, lanca-os como simbolos de um identitario

nacional e canta que “sdo verde e rosa as multidoes”.
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