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Resumo: A partir de uma cena prototipica (LAGAZZI, 2015) do mondlogo de Agrado, em Tudo
sobre minha mae, do diretor Pedro Almodédvar, de 1999, objetivamos refletir sobre corpo,
transexualidade e resisténcia em torno dos enunciados da personagem almodovariana que,
organizando-se em torno do significante “auténtica”, dizem respeito ao corpo trans. Neste
trabalho, embasados pela Anélise do Discurso materialista, entendemos o corpo como um lugar
de observacdo do sujeito, objeto de investigacdo e categoria tedrica (LEANDRO-FERREIRA,
2015), atravessado de linguagem. Nas analises compreendemos como tais corpos podem
estilhacar o rito de interpelacéo ideoldgica do género, fissurando a malha social, desestabilizando
evidéncias.
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Abstract: Based on the prototypical scene (LAGAZZI, 2015) of Agrado’s monologue in All
about my mother, directed by Pedro Almoddvar in 1999, we aim to reflect on the body,
transsexuality and resistance around the utterance of the almodovarian character which, organized
around the signifier “authentic”, concern the trans body. In this papper, based on materilist
discourse analysis, we consider the body a place of observation of the subject, object of
investigation and a theoretical category (LEANDRO-FERREIRA, 2015), crossed by language. In
this analysis we understand how such bodies can shatter the rite of ideological interpellation of
gender, cracking the social fabric, destabilizing evidence.

Keywords: Transsexuality; Body; Gender; Subject; Resistance; Discourse Analysis.

1 Doutorando em Estudos de Linguagem pela UFF. Bolsistas NOTA 10 — FAPERJ. E-mail
achs.cavalcante@gmail.com

2 Professora associada da UFF, pesquisadora CNPg e CNE FAPERJ. Orcid: http://orcid.org/0000-0002-
6998-9377. E-mail : vanisegm@yahoo.com.br



André Cavalcante e Vanise Medeiros

Registrar, com o auxilio de uma camera,
corpos que se relacionam em um espaco,
eis a definicdo dessa organizacéo formal
chamada cinema.

Antoine de Baecque, 2009

(...) jamais o corpo humano conheceu transformacoes

de uma grandeza e de uma profundidade semelhantes

as encontradas no decurso do século que acaba de terminar.
Courtine, 2009

Olhem sé que corpo!

“Como eu estava dizendo, custa muito ser auténtica, senhora. E, nessas coisas, ndo
se deve economizar, porque se é mais auténtica quanto mais se parece com o que sonhou
para si mesma.”3. Um enunciado que marca, na virada do século, um debate sobre corpo,
sobre género, sobre sujeito, sobre desejo. Um enunciado em uma cena que nos interessa
como gesto de andlise para este artigo: a cena da personagem Agrado, no filme de
Almoddvar, de 1999, Tudo sobre minha mé&e. Como tantos outros filmes do diretor, este
ndo nos deixa menos reflexivos ao tocar em temas tdo caros a época e que se fazem
presentes mais de duas décadas depois. Um classico, diriamos, afinal, como nos lembra
Calvino, “um classico € um livro [assim como um filme] que nunca terminou de dizer
aquilo a que veio” (CALVINO, 1993, p. 11).

Em Tudo sobre minha mé&e, temos como alguns dos eixos tematicos
transexualidade, AIDS/HIV, identidade de género, religiosidade, morte e maternidade, os
quais, no decorrer da trama, se imbricam na vida das personagens femininas como
Manuela, Rosa, Agrado e Huma Rojo. As quatro se encontram, constroem seus diferentes
lacos, a partir de um s6 nome, Esteban. Nome distintos personagens que, mesmo
coadjuvantes, propulsionam e costuram o encontro dessas mulheres.

A fim de situar o enredo, Esteban é o filho de Manuela com Lola (Esteban antes
da transicdo de género). Esteban, jovem de 17 anos vai, em seu aniversario, assistir com
a mae a peca Um bonde chamado desejo, encenada pela atriz Huma Rojo. Na saida do
teatro, ele morre em um acidente e sua mée retorna a Barcelona para encontrar Lola e lhe

contar sobre seu filho. S&o varios os reencontros. Antes dagquele com Lola, hd um outro

3 No original: “Bueno, lo que les estaba diciendo, que cuesta mucho ser auténtica, sefiora... Y en estas
cosas no hay que ser arcana porque una es mas auténtica cuanto mas se parece a lo que ha sofiado de si
misma.”’
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com Agrado, uma travesti e prostituta, também amiga da freira Rosa. Estdo postos 0s
entrelagamentos entre as personagens; esta sendo tecida a trama. Sendo breve, a freira
Rosa, que se descobriu gravida de Lola, morre vitima de AIDS, contaminada pelo HIV
na curta relacdo que teve com Lola. Como Manuela ja estava muito proxima e cuidando
de Rosa, apds sua morte, o filho desta, também chamado de Esteban, fica aos seus
cuidados. Manuela, por sua vez, apos a morte do filho, descobre que a peca encenada por
Huma estava em Barcelona. Movida pelo desejo de reencontrar a atriz e a peca, a qual ela
ja tinha encenado quando jovem, Manuela arranja uma forma de trabalhar para Huma.
Essa estratégia, no entanto, € feita sem que as atrizes da peca saibam, a principio, que
indiretamente a passagem de Um bonde por Madri tenha alguma relacdo com a morte do
jovem Esteban. O encontro entre essas quatro mulheres se da, em suma, entre lagrimas,
risadas, discussdes, carinhos e cuidados muatuos. Unidas por vidas secundarias na trama;
unidas pelo nome Esteban. Um nome que, em dicionarios de nomes, significa “coroado”.
Se ndo se constitui como figura de destaque no filme, funciona como uma presenca-
auséncia, na maior parte do tempo. Dele se fala; a partir dele se desenrola a trama, as
tensoes, as historias, a vida.

Neste filme, uma cena nos interessa sobremaneira. Ela diz respeito a0 momento
em que a personagem Agrado se apresenta no palco do teatro para avisar que a pecga a
qual ela ajudava a organizar, substituindo o emprego de Manuela, teria sido cancelada.
Ao informar, diante da plateia, que duas atrizes da peca ndo poderiam participar naquela
noite, Agrado se desculpa e tenta entreter os telespectadoresa.

Tomamos, entdo, como objetivo mais amplo refletir sobre corpo, transexualidade
e resisténcia a partir desta cena emblematica. Embasados tedrica-metodologicamente pela

Analise do Discurso materialista, nossa proposta se divide em trés partes, cujos titulos,

4 No livro Conversas com Almoddvar, de Frederic Strauss, Almoddvar relembra Um bonde chamado
desejo, uma pega teatral do dramaturgo norte-americano Tennesse Willams, de 1947. Em seus filmes, varias
situacBes do dia a dia sdo incorporadas, assim também como referéncias do mundo das artes, sobretudo da
proprio fazer filmico, como percebemos, por exemplo, em La Mala Educacion, de 2004, ou em Dolor y
Gloria, de 2019. Em Tudo sobre minha mae, temos ainda um outro exemplo: hd uma dedicatoria a atriz
Bette Davis, e o filme Malvada (1950), drama norte-americano de Joseph L. Makiewicz, encenado por tal
atriz, é assistido por Manuela e seu filho Esteban no comeco da trama. Assim, trechos, enunciados,
referéncias, tanto da peca de Willams como do drama de Makiewicz comparecem e se (con)fundem no
filme de Almoddévar. Além disso, como apontam Gonzalez e Moita Lopes (2016, p. 694), retomando
Manzano (2010), o mondlogo de Agrado recupera e, diriamos, ressignifica, algo que ocorreu com Lola
Membrives, atriz argentina. Informada de que uma falha no sistema elétrico do teatro a impediria de encenar
seu espetéaculo, decide, iluminada por uma vela, cumprimentar o pablico e dar-lhes satisfacdo. E a arte
almodovariana bebendo das inimeras fontes que a vida apresenta para transformar em outras formas de
vida.
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assim como o desta introducdo (Olhem s6 que corpo!), advém de enunciados do filme ou
com ele tém relagcdo. Séo pois, Um bonde chamado transgeneridade, na qual discutimos
a tematica da transgeneridade; Tudo sobre o corpo, na qual discutimos a no¢édo de corpo,
ambas as partes em gesto tedrico-analitico, e, por fim, Tudo sob medida, na qual

inscrevemos um efeito de fechamento das discussdes aqui empreendidas.

Um bonde chamado transgeneridade

Género, corpo, sexualidade parecem ser tematicas transversais na obra filmica de
Almodovar, seja em La mala Educacion (2004), em La piel que habito (2011), em Todo
sobre mi madre (1999), entre outros. Aqui nos atemos a este Ultimo e focamos no
monologo de Agrado a fim de pensarmos sobre transgeneridade e resisténcia a partir de
corpo. Partimos da reflexdo de que a transgeneridade designa “as inconformidades de
género experimentadas e vivenciadas por pessoas transgéneras, travestis, transexuais,
dentre outras identidades possiveis [...]” (BAGAGLI, 2016, p. 89).

Na cena em questdo, a personagem identifica-se como travesti, um género
inconforme em relacdo as normas cisheteronormativas, as quais identificam pessoas
cisgéneras e heterossexuais como sendo o padrdo socialmente aceitavel. Inconforme
também ¢é a leitura que fazemos de Agrado, no sentido de dar espacgo para se ler um
significante que se repete ao longo do filme: auténtica.

Durante algumas cenas, Agrado gquestiona a violéncia pela qual a travesti passa ao
se prostituir, se inquietando com o lugar da prostituicio como uma das poucas
possibilidades daquele corpo sobreviver. Ela também p&e questdes para novos colegas de
trabalho. Ela os leva a refletir sobre a hipersexualizacdo dos corpos travestis e a
consequente invasao de seus corpos, quando, por exemplo, pedem para que se faca sexo
oral, quando tocam seus seios sem sua permissdo, quando, enfim, tomam seu corpo em
um como-se-tudo-fosse-permitido-por-ser-uma-travesti. O espectro da prostitui¢do ronda
a travesti, ainda que tenha, como no caso de Agrado, conquistado um trabalho que ndo
seja aquele da prostituicdo. Um imaginario de sexo facil é projetado sobre esta, num jogo
argumentativo na nossa formacao social que a coloca na posicdo de desde-sempre-ja-
prostituta.

Aqui, ao trazermos a transgeneridade, fazemos, inevitavelmente, uma relagdo com
a cisgeneridade que se caracteriza como a forma pela qual os sujeitos se identificam com
0 género o qual foram designados, ao nascer, pelas tecnologias médico-juridicas. Ja a

transgeneridade, como indicamos brevemente,
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“é uma especie de termo ‘guarda-chuva’, ou seja, abriga em si as varias
identidades trans, como travestis, transexuais e pessoas ndo-binarias,
por exemplo. Mas ndo é facil tragar limites rigidos que separem essas
varias identidades, por isso pode acabar estabelecendo novas normas de
como a pessoa deveria ser, o que volta a segregar quem ndo se encaixar.
A luta é para que cada pessoa tenha o direito de experimentar, de ir atras
de descobrir quem €, e que possa viver da forma como se entender,
como melhor se sente, sem ser discriminada por isso, segregada, vendo
seu direito a vida, a familia, ao estudo e ao trabalho posto em risco.
Afinal, nada mais libertador do que poder se olhar no espelho e amar o
que se vé.” (MOIRA; NERY; ROCHA; BRANT; 2017, p. 10)

Como estes autores, também entendemos a transgeneridade como um termo que
abarca distintas identificacGes de género. Essas identificacdes/identidades, para nés, sdo
construidas discursivamente na/pela linguagem. Além disso, como discutem Moira, Nery,
Rocha e Brant (2017), ndo ha um limite rigido entre as vérias identidadess de género,
assim como diversas subjetividades sdo possiveis quando refletimos acerca da
generificacdo dos sujeitos. Nos estudos de género, sobretudo na abordagem
transfeminista, essas identificagfes se dao, socialmente, pela auto-identificacao.

No filme, Agrado se coloca como travesti, no final dos anos 90, na Espanha. Hoje,
pensando no Brasil, por exemplo, entendemos que ha uma disputa de sentidos entre as
designagdes “travesti” e “mulher trans”. Moira (2017), em outro texto seu, diz que estas
sdo palavras em relagdo de sinonimias, mas que apresentam historicidades diferentes. A
categoria de trans advém do discurso médico, enquanto a segunda ainda esta associada
ao campo da marginalidade, da prostituicdo e da excluséo social. O ponto fulcral na
discussdo da autora € que esta distingdo nédo € pertinente no campo dos estudos de género,
sobretudo no transfeminismo, porque pode implicar em discussdes biologizantes
instituindo uma separacgéo de género a partir de (ndo) intervencdes cirargicas no corpo.
Assim, aqui levaremos em consideragdo a forma pela qual esses sujeitos se designam.
Voltemos a Moira, Nery, Rocha e Brant (2017). Estes dizem da forma pela qual os
sujeitos se designam (um efeito de auto-identificacdo) e apontam que ndo ha nada mais

libertador que se olhar no espelho e amar a sua imagem. A nossa personagem, em Todo

5 Em Analise do Discurso, identidade é pensada como um efeito discursivo que se da ha movéncia dos
sentidos promovendo identificacdo, contra-identificacdo ou desidentificacdo com determinadas regifes de
sentidos na histdria.

6 Na nossa posicéo de analistas de discurso, ndo se trata de relagdes sinonimicas: elas tém historicidades
distintas e produzem efeitos distintos.
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sobre mi madre, parece portar essa maxima por todo seu percurso. Agrado se constroi, se
produz, move as estruturas da sociedade e, através de seu corpo trans, produz um
estilhacamento no rito de interpelacdo ideoldgica do género, desestabilizando, por onde
circula na trama, as evidéncias ideoldgicas do que é ser homem, mulher. Ao transitar pela
cidade, pelas artes, pelo subdrbio, com sua forma de ser, a personagem fissura a malha
social, produzindo resisténcia, como na cena na qual nos debrugcamos e que adiante
descrevemos.

Como dito na introducéo, a nossa personagem travesti, por sugestdo de Manuela,
a substitui na funcéo de secretaria da atriz Huma, na peca encenada em Madri. Em uma
das brigas do casal Huma e Nina, atrizes de Um bonde chamado desejo, as duas ficaram
impossibilitadas de comparecerem no teatro e ndo houve tempo de avisarem ao publico
ou de cancelar a peca. Muitos espectadores ja aguardavam na plateia. Agrado entra, entéo,
em cena, no palco, para avisar do cancelamento da apresentacdo do dia. Eis um print da

cena e, em seguida, 0 monologo de Agrado:

Imagem 17 - Cena do monélogo de Agrado

“Cancelaram o espetaculo. Aos que quiserem serd devolvido o ingresso.
Mas aos que ndo tiverem o que fazer e j& estando no teatro, € uma pena
sairem. Se ficarem, eu irei diverti-los com a historia de minha vida. Adeus,
sinto muito [aos que estdo saindo]. Se ficarem aborrecidos, ronquem,
assim RRRRR. Entenderei, sem ter meus sentimentos feridos.
Sinceramente. Me chamam Agrado, porque toda a minha vida sempre
tento agradar aos outros. Além de agradavel, sou muito auténtica. Vejam
que corpo. Feito a perfeicdo. Olhos amendoados: 80 mil. Nariz: 200 mil.
Um desperdicio, porque numa briga fiquei assim [mostra o desvio no
nariz]. Sei que me da personalidade, mas, se tivesse sabido, ndo teria

7 Para este artigo, fizemos um print screen, captura de tela, da cena em questdo que ocorre em 1:16:38
min do filme
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mexido em nada. Continuando. Seios: dois, porque ndo sou nenhum

monstro. Setenta mil cada, mas j& estdo amortizados. Silicone... ¥ Onde?

[Grita um homem da platéia]. Labios, testa, nas macds do rosto, quadris e

bunda. O litro custa 100 mil. Calculem vocés, pois eu perdi a conta.

Reducdo de mandibula, 75 mil. Depilacdo completa a laser, porque a

mulher também veio do macaco, tanto ou mais que 0 homem. Sessenta mil

por sessdo. Depende dos pélos de cada um. Em geral duas a quatro sessdes.

Mas se vocé for uma diva flamenca, vai precisar de mais. Como eu estava

dizendo, custa muito ser auténtica, senhora. E, nessas coisas, ndo se deve

economizar, porque se é mais auténtica quanto mais se parece com o que

sonhou para si mesma.”s

A cena se abre com risos, vaias e gargalhadas. Com o transcorrer do monélogo, o
riso inicial do escarnio vai cedendo espaco a outra ordem de riso, aquele da ironia, no
jogo dos sentidos, produzida por Agrado. Uma cena, diriamos, prototipica, conforme
Lagazzi (2015), isto €, uma cena que nos coloca diante da divisdo de sentidos em uma
sociedade e que nos da a ver a resisténcia se fazendo no intradiscurso e promovendo
movéncia no interdiscursos. Do rir de Agrado passa-se ao rir com ela: outro lugar que
também diz de si na relacdo com a alteridade. Seu mondlogo vai retirando a travesti do
lugar da zombaria, da troga, do ridiculo, da ndo normatividade, através de um discurso
que se sustenta em uma reflexdo sobre a construgdo do corpo. Esta em cena o estatuto do
corpo na nossa sociedade. Estd em cena sua construcdo. Esta em cena corpo como desejo;

corpo como identificacdo do desejo. Estd em cena um corpo auténtico.

Tudo sobre o corpo

De imediato, é preciso dizer que entendemos corpo como lugar de observacao do
sujeito, objeto de investigagdo e categoria tedrica (LEANDRO-FERREIRA, 2015),
sendo, portanto, atravessado de linguagem, uma vez que corpo e sujeito se constituem no
registro do simbdlico. Tratando-se de linguagem, corpo, género e sujeito produzem
sentidos que podem se deslocar, escapar, romper com 0 ja estabilizado, produzindo,
assim, a resisténcia, uma vez que, “ndo ha dominagao sem resisténcia” e estas resisténcias
sdo as falhas no ritual da interpelagdo (PECHEUX, 2009 [1978]). Pécheux ainda nos
lembra que “um ‘mundo semanticamente normal’, isto ¢, normatizado, comega com a

relacdo de cada um com seu proprio corpo e seus arredores imediatos.” (1983 [2015], p.

8 Transcricdo disponivel no seguinte blog: http://allrightmrsdemille.blogspot.com/2008/01/tudo-sobre-
minha-me-1999.html, acesso em 20/04/2020.

9 Aqui o interdiscurso esta sendo compreendido como meméria do dizer, conforme Orlandi (2001, p. 90)
e intradiscurso, continuando com Orlandi, como formulacdo (idem), ou seja, linearizac¢do no fio do
discurso.
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34). Entéo, pelo corpo sentidos podem ser desestabilizados, ou seja, 0 corpo pode se opor
aos universos logicamente estabilizados. Ai reside o funcionamento do monélogo de
Agrado ao se contrapor a tais universos e denunciar seus equivocos ao dizer da construgdo
de seu corpo, ao normatizar tal pratica. Eis a for¢a argumentativa de tal monologo: a de
confrontar sentidos postos como evidentes, a de denuncia-los como nao sendo Unicos e a
de colocéa-los em suspeicao.

“O século XX inventou teoricamente o corpo”, nos avisa Courtine (2009). Ao que
lembramos, o corpo tem historicidade, tem espessura ideoldgica; ndo é sem as injuncoes
de sua temporalidade, de suas sociedades, das relagdes com o outro. Ndo é sem as
condi¢Bes de produgdo da qual fazem parte as instancias politico-econdmicas e o
imaginario sobre sujeitos que se tece a partir dessas instancias. Quem (ndo) tem direito
a0 seu corpo seria uma das perguntas que o monélogo nos permite fazer. Mas ndo a Unica.

Conforme, Pascal Ory:

“O ordinario dos corpos humanos se acha, por defini¢cdo — entenda-se
por delimitagdo —, submetido a influéncia do movimento geral das
sociedades. Esse movimento, ao longo do século XX, é dominado, mais
que por qualquer outra tendéncia, pelo recuo da configuracdo rural
diante do urbano, um recuo que, no conjunto do periodo, pode ser
assimilado a um desmoronamento. (ORY, 2009, p. 155)

Trata-se de um movimento que passa pela modelagem/modelizacédo do corpo e
que ndo é sem o urbano, que ndo é sem a cidade, que ndo é, acrescentamos, sem a luta de
classes. que ndo é sem a disputa sobre géneros. Em outras palavras, Ory vai nos trazer a
entrada em cena, no século XX, de uma preocupacgdo estética com 0 corpo que sera
sustentada por uma industria cosmeética e cirargica, ou seja, pelo mercado. Uma
estetizacdo dos corpos que retira, por exemplo, a maquiagem da ordem da falta de
autenticidade para significar cuidado de si, revitalizacdo, beleza, saide. Uma mudanca
que se faz na pele — e aqui estamos jogando polissemicamente com o significante pele —
e no interior dos corpos, seja na forma de dietas, seja na forma de cirurgia, para ficarmos

com duas praticas que vao sendo instituidas e legitimadas:

Talvez, no fundo — quer dizer, na forma — a principal mudanga aqui,
seja, na escala do século, de ordem econémica, portanto social, com a
constituicdo de redes de empresa especificamente dedicadas aos
tratamentos de beleza, desde a produgdo até a comercializa¢do. (ORY,
2009, p. 160)
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A partir das mudancas que Ory vai indicando, 0 que consideramos importante
pensar € que elas ndo se ddo sem incidir sobre géneros e classes sociais; ndo se fazem sem
uma divisdo historico-social-ideoldgica que delimita certas praticas como pertinentes — e
Mesmo necessarias — a uns e ndo a outros. Que corpos podem mudar esteticamente olhos,
macas de rosto e labios? Que corpos podem aumentar seios ou colocar silicone nas
nadegas? O que se pode e 0 que ndo se pode fazer em seu proprio corpo? Quem tem
direito a mudar seu corpo? Em que condigdes? Estes sdo questionamentos que o
monologo pde em cena e que faz mexer o ja-posto e o ja-normatizado sobre corpos. A
cena prototipica que destacamos lancga, portanto, luz sobre tais divisfes e injuncdes na
sociedade. Nela, o significante auténtica rompe com um ja-sempre-interditado a uns ja-
sempre-permitido a outros.

Ao pensarmos o que se pode fazer do/no corpo, que incide no embate sobre o que
é publico e privado na divisdo historico-social-ideoldgica sobre géneros e corpos,
recuperamos, para nossa reflexdo, o livro Viagemao solitaria, de Jodo W. Nery (2011), no
qual o autor narra sua trajetéria como o primeiro homem trans brasileiro. Um homem que
viveu anos na ilegalidade uma vez que a redesignacdo sexual ndo era uma cirurgia
permitida no pais. Enquanto Nery fazia intervenc6es para diminuir o tamanho dos seios,
ndo havia problemas; isto lhe era permitido, assim como é permitido as mulheres. Estava,
pois, em jogo, por um lado, o ndo reconhecimento de Nery como homem, por outro lado,
uma cirurgia permitida e tornada pratica para um universo feminino. Contudo, quando,
por volta de 1977, o narrador conheceu o que significava transexualismo e quis fazer
cirurgia de retirada completa de mamas e uma neouretra, ou seja, cirurgias que ndo se
enguadravam mais naquelas normatizadas para corpos femininos, isto lhe foi interditado
legalmente. Posta como doenca pela medicina, eram necessarios laudos psiquiatricos que
atestassem a condicdo transexual. E, ainda assim, no Brasil, a cirurgia ndo era possivel
por ndo ser legalizada. Para Nery, primeiro homem trans brasileiro a embarcar em uma
série de cirurgias pioneiras no pais, tornando-se um marco na militancia trans do Brasil
(NERY, 2017), como para tantos outros, o caminho foi a ilegalidade; foi ir em busca de
quem fizesse tais cirurgias de forma clandestina, isto é, sem o aval da medicina e do
Estado.

10 Bonde, viagem, trajetoria, assim como embarcar sdo significantes utilizados nesse trabalho que jogam
com a ideia de movimento, de movéncia, como ocorre com os sentidos do prefixo trans: para além de,
através, para trés...
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Interdi¢do ao corpo, interdicdo do desejo, interdi¢do da sexualidade, eis alguns
pontos sensiveis em nossa sociedade. Indo adiante, diriamos que sdo pontos que o
significante auténtica faz estremecer sentidos, ou melhor, os faz mover. N4o se trata mais
de uma autenticidade que signifique original como inalterado. Trata-se de fazer pensar o
gue seria um corpo sem alteracdes. Para além de fazer refletir quem pode e como alterar
seu corpo, como dissemos acima, trata-se de fazer auténtico significar como original,
porque se constroi como tal e ndo por ser origem; de fazer significar como legitimo,
porque ser seu. Trata-se de retirar a censura a géneros e de desinterditar corpos.

Ser auténtico &, pois, estar em conformidade com seu género, corpo e desejo. Nao
a toa este € um significante que percorre o filme. E com ele a questdo da construgdo do
corpo. Mas ndo apenas neste filme. Em outros, nos quais, como este, a transexualidade
estd em foco, também se fazem presentes enunciados que pdem em cena questdes
relacionadas as interferéncias no corpo. Por exemplo, em Paris is burning, um
documentério norte-americano, dos anos 90 sobre a comunidade LGBTI11 dos anos 80,
escutamos: "Comprei 0s seios para ela, eu paguei por eles.” dito por um dos filhos de
Angie Xtravaganza, mae da House Of Xtravaganza. Ja em Pose, uma série norte-
americana para tv, de 2018, sobre tal comunidade, mas também remontando ao cenério
LGBTI negro nas décadas de 1980 e 1990, ha um enunciado proferido pela personagem
Aphrodite, da House of Extravaganza, a Elektra, mae da House of Abudance, para
encorajar a colega a fazer a cirurgia de redesignacao sexual: “Nos nos criamos”.

Paris is Burning e Pose ddo a saber da formacdo de comunidades de pessoas
LBGTI nos Estados Unidos, numa época em que a militancia estava no comeco de sua
organizagéo, coincidindo com o auge da epidemia do HIVV/AIDS no mundo. A partir desta
epidemia diversos discursos higienistas e de demonizacdo dessa comunidade crescem
fortemente. Tanto no documentario/filme como na série, por conta da expulsdo desses
sujeitos da casa de suas familias biologicas, e pela sua marginalizacédo, outros lagos foram
criados, que ndo os bioldgicos. O “Nos nos criamos” se abre, diriamos, para um jogo
polissémico em que tanto o corpo € algo a ser criado, modelado, construido, quanto os
lagos familiares. “E corpos podem criar e serem criados. Dessa forma nunca houve
confusdo, mas sim um corpo que (se) cria.” Afirma Marinho (2019, p.13) sobre seu

processo de transigéo.

1 LGBTI é uma sigla que redne o grupo de sexualidades — Lésbicas, Gays e Bissexuais; Identidades de
géneros — Trans (travestis, transexuais, transgéneros, ndo-binarios, entre outras) e a condi¢do
biomorfoldgica - Intersexual, tidas como fora do padrdo cisheteronormativo.

Revista Rua | Campinas - SP | Volume 26 — Numero 1 | Ahead of Print | Junho 2020



Um corpo auténtico:
Reflexdes acerca da transexualidade a partir de Tudo sobre minha mae de Almodévar

Com efeito, voltando aos filmes e a série, sujeitos se uniam em comunidade,
criando uns aos outros e casas eram construidas. Tratava-se de grupos de pessoas que se
cuidavam, se protegiam, formando uma familia, adotando, inclusive, como sobrenome
aquele criado pela mée da casa, por exemplo, Xtravaganza ou Pendavis se tornaram
sobrenomes para aqueles que constituiam a House of Xtravaganza ou a House of
Pendavis, em Paris is Burning, Evangelista ou Abundance, para aqueles membros da
House of Evangelista e House of Abundance, em Pose. Além de compartilhar vidas, lutas
e conquistas, as casas participavam da competigéo de bailes, onde havia batalhas de vogue
e diversas categorias de desfiles nas quais os corpos poderiam ser reinventados,
modelados, montados. Assim, nessas intervengdes no corpo, ha também a possibilidade
de se comprar seios, pagar por eles, como no enunciado de Paris is Burning, ou, como
nos fala Agrado, de Tudo sobre minha mée, a possibilidade de realizar diversas cirurgias,
construindo um corpo com o qual ela sempre sonhou.

“Os sentidos funcionam por parafrase”, nos lembra Orlandi (2001, p. 166). Os
enunciados “Como eu estava dizendo, custa muito ser auténtica, senhora. E, nessas coisas,
ndo se deve economizar, porque se € mais auténtica quanto mais se parece com o0 que

sonhou para si mesma”, "Comprei os seios para ela, eu paguei por eles." ¢ “Nds nos
criamos”, de, respectivamente, Tudo sobre minha méae, Paris is Burning e Pose, em rede
parafréstica, dizem respeito a como o0s sentidos sobre o corpo podem ser deslocados
daqueles normativizados pelos dizeres da biologia. Ser auténtico € mover-se pelo desejo
que faz falar o corpo, é produzir resisténcia, suscitando sentidos que destoam e equivocam
a cisheretonormatividade no fio do discurso. No deslizamento dos sentidos, corpos,

sujeitos também se movem. No movimento, as amarras sociais podem se esfacelar.

Tudo feito sob medida!

Partimos de um enunciado em que nos ativemos a um significante “auténtica”. Ele
nos permitiu uma reflexdo sobre corpo e transgeneridade, nos dando pistas sobre um
deslocamento em curso: aquele que retira da censura, da interdicéo, da leitura de doenca
a construcao de um corpo em consonancia com desejo. Esse enunciado nos levou a outros
na mesma chave parafrastica em outros registros filmicos. E hora de voltar a ele, ou
melhor, queremos recuperar algo que o cerca e o introduz: “custa muito ser auténtica”.
Custa muito... N&o se trata somente de custos financeiros (embora se trate também de tais

custos), ser auténtica custa trabalho, custa tempo, custa muito. Custa ndo viver em
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desacordo com o corpo, ndo abrir médo do desejo. Custa, indo além, ndo abrir mao de uma
vida possivel, uma vida legitima e auténtica.

Uma cena breve, que se abre com a camera mostrando o publico de costas (e nos
colocando junto a ele e como tal) diante de uma travesti. As lentes véo se fechando sobre
ela e vamos sendo impelidos a olhar e a ouvir um dizer que se faz parecer trivial, banal.
Mas ndo o é. Esta cena emblematica pGe sob holofotes a tomada de palavra de uma
travesti de cujo monologo se produz um rearranjo Sobre corpos na nossa
contemporaneidade. E por ela somos instados a uma densa, sélida e necesséria reflexdo
sobre nGs mesmos e sobre 0s outros.

Tudo sobre minha mae, um titulo polissémico que pode produzir o efeito de algo
autobiografico ou de abrir para qualquer md. Em Conversas com Almodovar, obra de
Strauss (2008), Almodovar nos fala que as maes retratadas em seus filmes sdo todas
baseadas em sua propria mée. Todas em tudo... No filme em questéo, tal titulo é também
0 nome que Esteban da ao conto que esta escrevendo em seu inseparavel caderno de notas.
Entretanto, com a morte repentina dele, seu conto fica incompleto. Um belo jogo,
diriamos, nos acena este conto em suspensdo. Um pronome indefinido “tudo” que
substitui algo da ordem da incompletude, do impossivel de escrever/inscrever, do que nos
escapa. Um tudo que ndo é tudo porque nao se acaba de dizer, porque nédo é possivel tudo
dizer, diremos do lugar da andlise de discurso materialista. O que faltaria, entdo, dizer
sobre Manuela ou sobre as mées? Eis-nos diante da impossibilidade da completude. Eis-
nos diante da incompletude como a medida do desejo e da possibilidade de movéncia dos
sujeitos, dos sentidos, dos corpos. Eis-nos diante destes que se (re)inventam na

discursividade equivocando sentidos ja-postos sobre 0s géneros.
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