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Resumo: Este artigo discute o funcionamento do artefato grafico urbano “sinpapeles” como texto
cultural e simbolo mneménico, tal como foram definidos pelo semioticista da cultura luri Lotman.
Tal inscricdo signica foi realizada como forma de protesto em Varios equipamentos urbanos
presentes nas regides centrais das cidades de Barcelona (2018) e Madri (2019), e se reporta a
condicdo de imigrantes que vivem em situacgdo irregular. Pela correlacdo entre diferentes cddigos
e linguagens, dentre eles a escrita verbal e o gesto, tal simbolo adquire uma articulag&o paradoxal,
gue o permite operar como uma assinatura e nome de pessoas andnimas, bem como um registro
efémero. Dessa forma, constréi-se uma esfera de aparecimento para aqueles que vivem na
condicéo de clandestinidade, da mesma forma que ocorre a redefini¢cdo do espago semidtico da
cidade.

Palavras-Chave: Simbolo mnemonico, Sinpapeles. Artefato gréafico urbano.

Abstract: This article aims to discuss how “sinpapeles” graffiti functions as a cultural text and
mnemonic symbol, as defined by cultural semiotician luri Lotman. This urban graphic artifact
was made as a form of protest on various urban facilities in the central regions of the cities of
Barcelona in 1998 and Madrid in 1999, and refers to the condition of immigrants living in an
irregular situation. Through the correlation between different codes and languages, including
verbal writing and gesture, this symbol acquires a paradoxical articulation that allows it to operate
as a signature and name of anonymous people, as well as an ephemeral record. In this way, a
sphere of recognition is constructed for those who live in a condition of clandestinity, in the same
way that the semiotic space of the city is redefined.
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Introducéo

Na passagem do dia 18 para o dia 19 de setembro de 2019, varios equipamentos
urbanos e arquitetdnicos situados em bairros centrais da cidade de Madri, capital da

Espanha®, foram grafitados com o signo “sinpapeles” (Figura 1).
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Figura 1: A replicagdo do signo “sinpapeles” na cidade de Ma
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Fonte: registros fotogréficos realizados pelos autores

Escrito por meio de uma tipografia cursiva simples, com tinta spray preta ou
branca, sem a separagdo entre a preposi¢ao e o substantivo, “sinpapeles” parece ter sido
rabiscado de modo 4gil e apressado por um(a) transeunte que objetivou deixar sua marca
por onde passou, como se fosse uma pegada. Tais inscri¢es foram realizadas nos mais
variados suportes, como fachadas de lojas, outdoors de divulgagdo de produtos e filmes
em cartaz nos cinemas da cidade, interdi¢cdes de obras em vias publicas, dentre outros
(Figura 2). Tal acontecimento ja havia ocorrido na cidade de Barcelona quando, em
janeiro de 2018, “sinpapeles” foi igualmente grafitado em varios pontos da regido central.

Figura 2: Inscri¢des do sigi

0 “sinpaeles” em dife
T = —

rentes equipamentos urbzinos de Madri

4 Este acontecimento foi presenciado pelos autores em virtude da realizacdo de estagio pdés-doutoral na
Universidade Complutense de Madrid entre 2018 e 2019.
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Fonte: registros realizados pelos autores
A principio, o sintagma preposicional “sin papeles”, cuja tradu¢do para o

portugués seria “sem documentos”, refere-se a condi¢do de alguém que imigra para outro
pais e permanece em situacdo irregular e sem autorizacdo legal para residir e/ou trabalhar.
No entanto, “sin papeles”, “sinpapeles” ou “simpapeles™, pelo uso, habito e,
principalmente, pela dimensdo politico-discriminatoria, converteu-se num “tipo de
pessoa” que representa nao uma condigdo, mas, de modo pejorativo, a negacdo enquanto
“sujeito” de quem sofre essa condicdo. Esse modo de negar a existéncia enquanto sujeito

politico-social é alertada por Augé, o qual afirma que:

2 (13

“Clandestinos”, “sem documentos”, sdo palavras ou expressdes que
revelam um tipo a parte de certas categorias de imigrados, mas
contrariamente ao que sugerem essas palavras e essas expressdes, a
existéncia delas €, com frequéncia, conhecida oficialmente.
Simplesmente, ela ndo é reconhecida. Os clandestinos distinguem-se de
inicio dos outros imigrados pela negagdo em torno de sua existéncia. A
categoria geral da imigracdo € inteiramente atingida por essa
precariedade do estatuto. A qualidade de imigrado “oficial” ndo ¢
seguranga absoluta para a transitividade na clandestinidade: um visto
de turismo tem duracdo limitada, um visto de permanéncia também, as
leis sobre a imigracdo podem mudar em funcdo da conjuntura politica
e econdmica (Augé, 2010, p. 49-50).

O inesperado excesso de produgdo do signo “sinpapeles” pelas ruas de Barcelona
e Madri provocou sua visibilidade para além dos locais onde houve a inscricdo e
despertou o interesse dos(as) moradores(as), da policia municipal e dos meios de
comunicagdo em descobrir quem era o(a) emissor(a) da mensagem e qual o objetivo de
sua propagacdo. A unica pista foi um perfil no Instagram com o nome “sin.papeles™ e,
na época, ndo foi possivel identificar o(a) responsavel pela conta, mas era viavel enviar
mensagens a ele(a) pela rede social, além do acesso ao e-mail registrado na conta.

Os jornais EIl Periddico e La Vanguardia conseguiram entrevistar o rapaz por e-
mail e produziram, respectivamente, as matérias intituladas “Um artista chamado
“Sinpapeles™’, escrita por Mauricio Bernal e publicada em 26 de junho de 2018, e
“Sinpapeles’ o grafite que movimenta consciéncias em Barcelona”®, realizada por Lara

Gbmez Ruiz e publicada no dia 01 de julho de 2018. Nas entrevistas, o criador mantém-

5 Pela gramatica normativa, a palavra gerada pela juncio do sufixo “sin” e a palavra “papeles” deveria ser
escrita com a letra “m”, pois nao se pode utilizar a consoante “n” antes das consoantes “P” ¢ “B”.

® Link para a conta <https://www.instagram.com/sin.papeles/>. Conta situada na Espanha, aberta em
fevereiro de 2017.

" No original: “Un artista llamado 'Sinpapeles™.

8 No original: ““Sinpapeles’, el graffiti que remueve conciencias en Barcelona”.
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se no anonimato, pois sua acdo é considerada uma pratica ilegal segundo as normas

vigentes. Identifica-se como um individuo de origem latino-americana, um artista e ndo
um vandalo. Vive ha mais de dez anos na Espanha (levando em consideracdo o ano de
2018, quando da publicacao das entrevistas) e sofreu com a condi¢ao de imigrante “sem
documentos” até regularizar sua situagdo ao casar-se legalmente com uma amiga que lhe
ofereceu ajuda.

Em dezembro de 2018, a Revista Piaui publicou uma matéria, escrita por Anita
Krepp, sobre o grafiteiro andnimo, com o seguinte titulo: “Sem nome e com documento.
O pichador de Barcelona ¢ brasileiro”. Conforme indicado na manchete, trata-se de um
brasileiro, natural de Brasilia, que se mudou para a Espanha aos doze anos de idade, em
2004, pois a familia com trés filhos buscava alcancar a estabilidade financeira que nao
tinha no Brasil.

Mas, afinal, qual € o seu nome? Para o jornal El Periodico, ele disse que prefere
manter-se no anonimato e afirma que “sinpapeles” é o seu nome (Bernal, 2018). Também

declarou ao jornal El Periddico que, ao espalhar a inscri¢do pela cidade, sua intencéo foi

[...] colocar um tema em debate sobre a mesa. Lembro a todos que
estamos aqui limpando sua casa, colocando sua comida na mesa,
reformando sua cozinha ou vendendo uma cerveja por um euro no
centro de Barcelona, e que com certeza ha alguém com papéis se
beneficiando de tudo isso (Bernal, 2018)°.

A postura contestatdria do entrevistado também se manteve na matéria do La
Vanguardia e, por isso, a jornalista qualificou seu trabalho como uma pintura
reivindicativa, cujo objetivo era “despertar consciéncias” (Ruiz, 2018)%.

N&o é possivel aferir se tal faganha foi ou ndo alcancada, no entanto, a proposta
de inscrever o signo verbal “sinpapeles” pelas ruas, de forma ostensiva, conquistou
novos(as) adeptos(as) e expandiu-se por outras cidades como, por exemplo, a capital
espanhola Madri, um ano apdés sua realizacdo em Barcelona.

Com uma tipografia simples, o signo “sinpapeles” leva em torno de dez a trinta
segundos (dependendo do tamanho) para ser feito. A facilidade em executa-lo também

reverbera no ensinamento de sua técnica, tal como ocorreu na oficina denominada

® No original: “Mi intencidn es poner un tema de debate sobre la mesa. Le recuerdo a todo el mundo que
estamos aqui limpiandote la casa, poniendo tu comida en la mesa, reformando tu cocina o vendiendo una
cerveza por un euro en el centro de Barcelona, y que seguramente hay alguien con papeles beneficiandose
de todo esto".

10 No original: “el de remover conciencias”.
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“Workshop de lettering social: Todos somos sinpapeles”!!, oferecida gratuitamente para
varias pessoas em 2018, numa antiga escola de Barcelona, pela Learning by Helping, um
laboratdrio de inovacéo social para o desenvolvimento sustentavel (Figura 3).

Figura 3: Imagens da realizagdo do workshop de lettering social “Todos somos sinpapeles”

J |
Fonte: Video promocional da oficina feita pelo laboratério de inovacao social para o
desenvolvimento sustentavel Learning by Helping, disponivel na plataforma Youtube

Em fevereiro de 2020, dois anos ap0s a primeira apari¢ao do artefato “sinpapeles”,
numa entrevista publicada pelo site “Agente provocador”, o grafiteiro anénimo —
identificado pela matéria como um rapaz negro — reconhece a grande repercussao do seu
trabalho ao afirmar que, “ao final, minha assinatura tornou-se em algo politico. A lei pode
me julgar por uma assinatura, nio por um movimento” (La Felguera, 2020)*2.

Uma mera expressdo da auséncia de uma condic¢do, uma palavra que representa
de modo estereotipado uma pessoa “sem documentos”, uma manifestacdo artistica, uma
marca de protesto, um nome, uma assinatura: todas essas nomenclaturas podem ser
atribuidas ao signo “sinpapeles”, pois colaboram para a complexidade de sua
configuracdo semiotica. Aliada a todas elas, neste artigo, intentamos discutir a maneira
pela qual esse signo se articula como um artefato gréafico urbano e simbolo mnemaénico
da condicdo precéria que, na atualidade, atinge milhares de imigrantes, que tanto emerge
no ambito da urbe quanto contribui para redefini-la.

' Tink no youtube para um video curto feito apds a realizagdo do workshop:
<https://www.youtube.com/watch?v=u7CdeTIDW28>.

12 No original: “Al final mi firma se ha convertido en algo politico. La ley me puede juzgar por una firma,
no por un movimiento”.
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Nossa discussdo toma por base a perspectiva epistemoldgica de estudo da cultura

formulada pelo semioticista Iuri Lotman, segundo a qual, “cultura ¢ informagao™ (1978,
p. 32) que ganha materialidade por meio de textos codificados por linguagens variadas,
que subsistem em constante didlogo e tensionamento pela a¢do da fronteira semidtica, da
qual decorre a continua redefinicdo do espago semidtico de relacbes. Além de serem
responsaveis por produzir novos sentidos, 0s textos exercem uma importante funcéo
mnemonica na cultura, pois nao se limitam a representar “[...] uma interpretagdo dos
acontecimentos, mas sdo a memdria deles, [e] podem cumprir para uma coletividade a
funcéo de signos de existéncia” (Lozano, 2015, p. 125)*2 ou, em outras palavras: sdo 0s
textos que conferem materialidade aquilo que uma coletividade deseja lembrar e, por
consequéncia, esquecer.

Com base nessa discussdo, intenta-se ainda indicar o tipo de memdria que se
constitui pelo simbolo “sinpapeles” que, segundo nossa perspectiva, volta-se para a
valoracdo da diversidade (0 que ndo exclui suas contradigdes) que o aumento da
xenofobia e de outras formas totalitarias de ideologia visam, justamente, relegar ao

esquecimento.

Artefatos graficos como memoria e texto da cultura e a relacdo com a cidade

Quando nos reportamos aos artefatos graficos urbanos, antes de tudo, aludimos a:

[...] qualquer objeto produzido (grafado, gravado ou inscrito) pelo
homem para realizar funcdes relacionadas a comunicacdo por meios
visuais, incluindo objetos bi ou tridimensionais, considerados em seus
aspectos de potenciais transmissores de informagao (incluindo aspectos
estéticos, cognitivos e semidticos) (Farias; Braga, 2018, p. 23).

A amplitude dessa definicdo abarca qualquer tipo de arranjo e/ou
representacdo visual, em que a fun¢do comunicativa se sobrepde a dimensao temporal,
uma vez que muitos artefatos séo extremamente efémeros, tal como ocorre, por exemplo,
com o artefato aqui estudado que, por sua vez, tambeém é um grafite pois, como enfatiza
Lassala (2017), trata-se de uma intervencdo urbana caracterizada por uma dada concepcéo
gréafico-visual que envolve “nog¢des de movimento, volume, perspectiva, cor ¢ luz”

(LASSALA, 2017, p. 36).

13 No original: “[...] una interpretacion de los acontecimientos, sino la memoria de ellos, pueden cumplir
para una colectividad la funcion de signos de existencia”.
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Ainda segundo os autores, os artefatos fazem parte da “‘cultura material” das
coletividades, pela qual se constr6i uma memoria gréfica que, inevitavelmente, compde
a memoria coletiva, de modo que “memoria grafica, material e cultural” ¢ “também a
(re)constituicdo de uma memoria coletiva em seus aspectos culturais” (Farias; Braga,
2018, p. 18).

Aqui, interessa-nos pensar os artefatos graficos urbanos como textos culturais
(LOTMAN, 1996) que tanto transmitem e produzem novas informagdes quanto
constroem a memoria coletiva ndo hereditaria da cultura (Lotman, 2000). Qualquer
arranjo textual se constitui na fronteira entre, no minimo, dois sistemas signicos, da qual
resulta a traducdo ou a intraduzibilidade dentre distintos codigos. Se a primeira parte de
um algoritmo ou um padrdo pré-existente para a transposicdo, na segunda ele inexiste,
acarretando o estabelecimento de equivaléncias tradutérias entre esferas completamente
dispares que originam novas combinac@es signicas e, por consequéncia, novos sentidos.

Apreender essa diversidade exige, assim, a delimitacdo do espaco semidtico que
os textos culturais agenciam pela fronteira semidtica. Tal perspectiva contrapde-se a
qualquer viés hermenéutico pelo qual se busca desvelar um significado preexistente, dada
a necessidade de delinear a maneira pela qual os sentidos sdo continuamente construidos
na cultura. Como Lotman afirma, “o texto deste tipo ¢ sempre mais rico que qualquer
linguagem isolada [...] € um espaco semi6tico em que interatuam, se interferem e se auto-
organizam hierarquicamente as linguagens” (Lotman, 1996, p. 97).1

Esse traco distintivo é central para entender, de que maneira, um texto exerce
funcdo mneménica. Para Lotman (1996), se a materialidade da cultura se constroi por
meio dos textos, logo, é nessa materialidade que igualmente reside sua memoria. E por
isso que ele a define como memodria coletiva ndo hereditaria (Lotman, 2000), uma vez
que ela ndo subsiste nos individuos, ao contrario: sdo as linguagens que modelizam a
dimenséo perceptocognitiva e exercem agenciamentos sobre os sujeitos que, com isso,
tambem se constituem em textos e se inserem na memdria da cultura.

Todo texto ¢ capaz de dar “corpo” e/ou construir uma informagao que, fora dele,
seria “perdida”. Com base na ordenacao sincronica, ou seja, nas relagdes sintagmaticas
constitutivas de um arranjo signico, pode-se depreender a diacronia dos vinculos que o

constituiram e seus sentidos. Segundo Lotman (1996), é possivel equiparar 0s textos a

14 No original: “El texto de este tipo siempre es més rico que cualquier lenguaje aislado [...] El texto es un
espacio semidtico en el que interactuan, se interfieren y se autoorganizan jerarquicamente los lenguajes”.
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sementes, capazes ndo apenas de conservar uma informacdo genética como também

produzir novos frutos. Isso decorre da funcdo exercida pelo simbolo mneménico que,
conforme o autor aponta (Lotman, 1996), subsiste no texto e se caracteriza pela autonomia
que adquire com relacédo aos contextos em que se manifesta, apesar de ser capaz de recria-
los.

Tal funcionamento, ao qual se correlaciona a fungdo transmissiva da memoria,
pode ser melhor explicitado quando retomamos a defini¢cdo de simbolo proposta pelo
semioticista Charles Sanders Peirce, que o entende como um tipo de signo que néo
representa um particular, mas, sim, um “geral”, com base numa conven¢ao ¢ num habito,
que possibilitam “um retorno ao significado original” (Peirce, 1990, p. 72). Com isso,
todo simbolo mnemonico permite a “conservacao” e a “transmissdo” de um significado
que, longe de se vincular a algo especifico, reporta-se a uma ideia capaz de representar
um conjunto de singulares. E justamente em decorréncia do habito e da convencéo que
decorre o grau de autonomia do simbolo.

Independéncia, por sua vez, ndo se confunde com isolamento. Como o proprio
semioticista indica, “os simbolos crescem. Retiram seu ser do desenvolvimento de outros
signos” (Peirce, 1990, p. 73), pois a semiose pressupde, justamente, a capacidade do signo
para crescer, expandir-se e gerar outros signos. No ambito do pensamento lotmaniano,
isso pode ser entendido, justamente, pelas relacGes operacionalizadas na fronteira. Um
texto, para ser “decifrado” e produzir sentidos, precisa estar em relagdo com outros,
muitas vezes, vinculados a contextos completamente dispares e separados no tempo.
Ainda que conserve uma dada informacéo, na relagdo com outros signos/ codigos e na
constituicdo de novos arranjos textuais, ocorre a expansdo do simbolo e, por
consequéncia, a criagdo de novos sentidos, pois, “o significado de um simbolo nao ¢ algo
constante” (Lotman, 1998, p. 157)*°. Um simbolo, como qualquer outro texto cultural, s
produz novos sentidos quando é traduzido em outro.

A exemplo do que ocorre com o0 som, Lotman (1998) caracteriza o simbolo pela
ressonancia, cuja intensidade pode ser continuamente amplificada a depender das
condi¢cBes ambientais dadas, ou seja: 0 espaco semidtico de relagbes com o qual se
relaciona. Quanto maior for a disparidade entre o simbolo e o contexto que o traduz, como
também os vinculos tradutdrios que traz na sua materialidade, maior sera a capacidade de

amplificagdo de sentidos passiveis de serem produzidos e, por consequéncia, mais vasta

15 No original: “El significado del simbolo no es algo constante”.
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serd a diacronia da sua memoria. Como Lotman indica: “Neste caso, o simbolo separado
atua como um texto isolado que se translada livremente no campo cronolégico da cultura
e que cada vez se correlaciona de uma maneira complexa com os cortes sincronicos dela”
(Lotman, 1996, p. 89)%.

E em conformidade com tal perspectiva que se deve entender a funcdo criadora
que, junto com a transmissiva, caracterizam a memoria materializada nos textos culturais.
Em virtude da correlagdo desses dois tragos distintivos, que atuam sincronicamente nos
textos, a memoria, segundo Lotman (1996), deve ser entendida como pancronica, pois
pertence a todos os tempos: presente, passado e futuro.

Assim, interessa-nos apreender o artefato grafico urbano “sinpapeles” como
simbolo mneménico e, por consequéncia, o espago semidtico que articula, tendo em vista
0 modo como constroi a visualidade da condigdo precéria de imigrantes que vivem na
ilegalidade, ou seja, “outro”, o “fora”, o “estrangeiro”, assim nomeados quando vistos
pela perspectiva do pais onde residem.

Ainda que ndo tenha como base o pensamento formulado pelo semioticista da
cultura, ao indicar que “estudos sobre memoria grafica muitas vezes se concentram em
artefatos produzidos além do tempo de vida de possiveis testemunhas™ (Farias; Braga,
2018, p. 16), nota-se que os autores reconhecem a memoria como “parte da cultura
material de um povo” (Farias; Braga, 2018, p. 16) que, antes de tudo, encontra-se
encarnada nas pecas, cuja apreensdo exige a observacao atenta pelo viés da linguagem.

Por sua vez, apreender tal materialidade implica o reconhecimento da linguagem
dos artefatos como parte da heterogeneidade semidtica que constréi e, continuamente,
redefine a cidade e sua memdria. Isso porque, antes de tudo, a urbe deve ser entendida

coOmo um

Complexo mecanismo semiotico gerador de cultura, [que] pode
cumprir sua funcdo apenas se, nela, se mesclam um sem fim de textos
e cddigos heterogéneos, pertencentes a diferentes linguas e niveis [...]
A cidade é um mecanismo que recria uma e outra vez seu passado, que
obtém assim a possibilidade de encontrar-se com o presente no plano
sincronico. Cidade e cultura se opdem ao tempo (Lotman, 1994, p. 09-
11)Y,

16 No original: “En este caso, el simbolo separado actlia como un texto aislado que se traslada libremente
en el campo cronoldgico de la cultura y que cada vez se correlaciona de una manera compleja con los cortes
sincronicos de ésta”.

7 No original: “Complejo mecanismo semidtico generador de cultura, la ciudad puede cumplir su funcién
solo si en ella se mezclan un sinfin de textos y cddigos heterogéneos, pertenecientes a diferentes lenguas y
niveles [...] La ciudad es un mecanismo que recrea una y otra vez su pasado, que obtiene asi la posibilidad
de encontrarse con el presente en el plano de lo sincronico. Ciudad y cultura se oponen al tiempo™.
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Tal oposi¢do ao decurso do tempo ocorre justamente pela acdo da memoria, visto

que, na materialidade do texto cultural, se correlacionam diferentes entrelagcamentos
espaco/ temporais.

Como uma das esferas constitutivas da urbe, a linguagem gréafico/visual dos
artefatos urbanos subsiste em estreita correlagdo com outras, como as linguagens
arquiteténicas e urbanisticas, de forma quase indissociavel. Em diélogo, todas elas
intervém na constituicdo das espacialidades que, de fato, constroem e redefinem
continuamente a cidade que, por sua vez, ndo se confunde com o urbano.

Segundo Choay (1998, p. 02), o urbanismo se instituiu como disciplina cientifica
no final do século XIX e se caracterizava, essencialmente, pela “pretensdo de uma
universalidade cientifica”, voltada para resolver os graves problemas de habitabilidade
resultantes do adensamento populacional nos entdo centros industriais emergentes,
mediante o “planejamento da cidade maquinista” (Choay, 1998, p. 03), pautada pela
funcionalidade dos espagos do viver que, nem sempre, considera as especificidades e a
memoria de um lugar.

Em consonancia com tal perspectiva, Ferrara (2000) e Santos (2004) situam o
urbano pela edificacdo do espaco fisico/ construido, fruto da racionalidade de um
programa que visa impor determinadas ordenagdes e funcionalidades, ao passo que a
cidade é resultante de usos que ndo se coadunam com aqueles previstos pelo urbano, de
modo a tensionar suas imposic¢des. Ainda que utilize outra terminologia, Sennett (2019)
igualmente estabelece a distingéo entre ambos, sendo ville o equivalente para o urbano e
as funcdes totalizantes do espaco previstas por ele, e cité para a cidade, a qual se constitui
por meio de espacialidades muito especificas.

Lotman possui uma compreensdo muito similar a esses autores pois, tal como
apontado anteriormente, se, para 0 semioticista, a cidade é geradora de cultura, ou seja,
de semiose pelo dialogo entre diferentes codigos e linguagens do qual resulta a produgéo

de textos, sentidos e memdria, por outro lado,

A cidade artificial ideal, plasmacéo da utopia racionalista, devia carecer
de histéria, na medida em que o novo Estado significava a negacdo das
estruturas que historicamente o haviam formado. Isso supunha a
construcéo da cidade em um novo lugar e, em conformidade com isso,
a destruicdo de todo “o velho” que nele havia. [...] No entanto, a
existéncia de histéria € uma condicdo indispensavel de um sistema
semiotico operativo. A cidade, surgida de golpe gracas a um gesto de
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demiurgo, ndo tem histéria e estd submetida a um plano Unico e
irrealizavel (Lotman, 1994, p. 11)®,

Em outras palavras, o urbano equivale, para Lotman, a “cidade monolégica”, ou
seja, “um texto fora de contexto” (Lotman, 1998, p. 108), fruto da tentativa de impor
um arranjo signico constituido por um so6 cédigo e, por consequéncia, voltado a produgédo
de um significado univoco, desconsiderando o espaco semidtico de relagdes existentes e,
por consequéncia, a historia e a memdria de um lugar. Apesar de definir o texto,
essencialmente, pela diversidade de codigos, fruto da fronteira colocada entre diferentes
esferas, Lotman (1996) igualmente reconhece a existéncia de arranjos signicos que
exercem uma funcdo eminentemente transmissiva, ainda que sejam minoria na cultura.

Por outro lado, como um gerador de cultura e estruturalidade, decorrente dos
intercdmbios entre suas distintas linguagens constitutivas, dentre elas os artefatos
graficos, a cidade pode promover a redefinicdo das textualidades urbanas, inserindo-as
em novas configuracdes signicas, das quais resulta a constituicdo de espacialidades que
passam a construir e fazer parte da histéria e da memdria de um lugar. Como Lotman
indica, “a consciéncia, tanto a individual como a coletiva (a cultura) é espacial.
Desenvolve-se no espaco e pensa com as categorias deste” (LOTMAN, 2000, p. 112)%,
de modo que a redefinicdo dos espacos que constroem a urbe implica, assim, um
mecanismo central de apreensdo da maneira como uma cultura define a si mesma e, por
consequéncia, constroi sua memdria.

Aqui, coloca-se uma questdo epistemolodgica central no processo de defini¢do do
arranjo textual a ser observado. Como, para Lotman, a cultura se materializa por meio de
textos, logo, a delimitacdo desses arranjos implica a apreensdao de uma organizagdo
estruturada capaz de produzir sentidos quando em interacdo com outros, de modo que
“qualquer texto cultural (no sentido de “tipo de cultura”) pode ser examinado tanto como
uma espécie de texto Unico, com um codigo Unico, quanto um conjunto de textos, com

um determinado conjunto de cddigos, a ele correspondente” (Lotman, 1979, p. 33). Além

8 No original: “La ciudad artificial ideal, plasmacion de la utopia racionalista, debia carecer de historia, en
la medida en que el nuevo Estado significaba la negacién de las estructuras que histéricamente lo habian
formado. Esto suponia la construccion de la ciudad en un nuevo lugar y, de conformidad con ello, la
destruccion de todo “lo viejo” que en ¢él quedase. [...] Sin embargo, la existencia de historia es una
condicidn indispensable de un sistema semi6tico operativo. La ciudad, surgida de golpe gracias a un gesto
de demiurgo, no tiene historia y esta sometida a un plan tnico e irrealizable”.

19 No original: “un texto fuera de contexto”.

20 No original: “La conciencia, tanto la individual como la colectiva (la cultura), es espacial. Se desarrolla
en el espacio y piensa con las categorias de éste”.
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disso, um texto igualmente pode ser constituido por outros textos que, em interacao,

geram novos sentidos e, por consequéncia, a amplificacdo da memoria.

Assim, na delimitacdo do material empirico observado, considerou-se a
diversidade de inscrigdes do signo “sinpapeles” como um “texto unico”, em virtude do
seu funcionamento como simbolo mneménico, voltado a expor a condicdo de
precariedade de imigrantes que vivem em situacdo de ilegalidade, sobretudo em
metrépoles globais em que a diversidade de nacionalidades, género e cor coloca-se como

dominante.

O signo paradoxal e simbolo mneménico “sinpapeles”

O artefato “sinpapeles” articula-se como um texto cultural produzido por uma
semiosfera decorrente da correlacdo de diversos sistemas de signos, tais como 0s codigos
verbal e visual, as linguagens das artes e artefatos gréficos, além da prépria cidade e da
politica. Além disso, as varias camadas de sentidos que o comp&em colaboram para a sua
articulacdo como um signo paradoxal em que, primeiramente, destaca-se sua atuacdo
como um tipo de artefato grafico que esconde o(a) agente, a0 mesmo tempo que
exponibiliza sua mensagem, cujo jogo do desaparecer versus aparecer € préprio do ato de
grafitar ou pichar.

Tal como indica Silva (2014) aliado a marginalidade e a espontaneidade, o
anonimato coloca-se como uma caracteristica indissociavel do grafite, definidas pelo
autor como pré-operativas?!. No caso em questio, além de servir como forma de protecio
contra as possiveis condenacdes, punicBes e represalias estipuladas pelas autoridades
municipais, a decisdo pelo anonimato também garante ao ser andnimo atuar como “ser
secreto” (Delgado, 2015, p.14), que funciona “como fator estruturante da relagdo em
publico”, capaz de “consentir uma indefini¢do inicial que permita ganhar tempo antes de
interpretar corretamente qual é a ordem da interacdo” (Delgado, 2015, p.15)?2.

No caso da operagdo “sinpapeles”, essa “indefini¢do inicial” — que ainda perdura
parcialmente —, permitiu que outros(as) — aqueles(as) que vivenciam a condi¢do de

ilegalidade ou que se solidarizam com a causa — tivessem tempo para compreender,

2L O autor ainda indica a existéncia de trés caracteristicas operativas, ou seja, “que significam sua
realizacdao” (SILVA, 2014, p. 137) — a cenaridade, a precariedade e a velocidade — e uma pds-operativa, ou
seja, posterior a realizagdo do grafite, a fugacidade.

22 No original: “[...] como factor estructurante de la relacién en piblico” e “consentir una indefinicion de
partida que permita ganar tiempo antes de interpretar correctamente qué es lo que el orden de la
interaccion”.
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aprender e executar essa nova proposta como ordem de inscri¢éo e projecdo nos espacos
publicos. Diferente da ideia de um(a) agente sem identidade, o recurso de sua ndo
identificacdo gerou a disponibilidade por meio do papel de enunciador(a), como ser de
linguagem, para que outras pessoas pudessem exercer e se reconhecer nessa funcao.
Trata-se de uma forma de delegar o poder de expressar o signo “sinpapeles” a outros(as)
anoénimos(as).

Como enfatiza Butler (2018, 2019, 2021), o existir implica formas de interpelacdo
e reconhecimento por instancias socioculturais, politicas, governamentais e econémicas
mais amplas, pelas quais ocorre a constituicdo do “sujeito” enquanto ser social, de modo
que ser completamente privado de reconhecimento pde em risco a propria condi¢cdo de
existéncia. Com isso, inviabiliza-se a autonomia absoluta de qualquer individuo, da
mesma forma que se explicita a condicdo de vulnerabilidade a que todos(as) estdo
submetidos nesse contexto. Isso se mostra de forma mais efetiva pelo fato de que “o
campo de aparecimento € regulado por normas de reconhecimento que sao hierarquicas e
excludentes” (Butler, 2018, p. 46), que determinam de antemdo quem ¢ passivel de “ser
reconhecido(a)” e aqueles(a) que, efetivamente, ndo podem aparecer.

Assim, num contexto altamente regulado pelo aparecer e pela visualidade, ndo
fazer parte do campo de aparecimento/ reconhecimento publico implica quase que “ser
privado do direito de ter direitos” (Butler, 2018, p. 66) por completo, o que acentua ainda
mais a situacdo de precariedade de determinados grupos. Aqui, em consonancia com a

autora, entendemos a precariedade pela

[...] condicéo, politicamente induzida de vulnerabilidade e exposi¢do
maximizadas de populacbes expostas a violéncia arbitraria do Estado,
a violéncia urbana ou doméstica, ou a outras formas de violéncia nao
representadas pelo Estado, mas contra as quais os instrumentos judiciais
do Estado ndo proporcionam protecédo e reparacdo suficientes (Butler,
2018, p. 41).

Além dos aspectos legais, a especificidade da condi¢do precéria dos “sinpapeles”
encontra-se diretamente relacionada ao risco de apari¢cdo pois, como enfatiza Butler, a
mera consulta a um advogado ou a instituicbes judiciais, na tentativa de pleitear a
legalizagdo ““é, por si s6 um ato que poderia expor o trabalhador sem documentos a prisdo
e a deportagao” (2018, p. 48). Para subverter tal situacao, logo, seria preciso criar formas
de aparecer que tanto preservem aqueles destituidos de documentos quanto forcem a

propria redefinicdo da esfera de aparecimento que, por mais resistente que seja a
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transformagdo, pode sofrer fissuras e ou “falhar” na tentativa de impor e estabelecer

modos de controle e cerceamento (BUTLER, 2018).

Nesse sentido, a inscri¢ao “sinpapeles” constroi uma visualidade muito especifica
da condicao de precariedade para os(as) imigrantes que vivem na condicdo de ilegalidade
como forma de, justamente, forcar seu reconhecimento e, a0 mesmo tempo, preserva-
los(as). Se, de um lado, o(a) idealizador(a) da proposta € invisibilizado(a), do outro, a
proposi¢ao torna viavel a visibilidade dos sujeitos que sdo “apagados” socialmente, os
“sem documentos”.

Né&o se trata de qualquer exposicdo, mas aquela que se manifesta justamente nos
espacos iluminados das grandes cidades europeias, moldadas pelo turismo e pelo mercado
— que, na atualidade, mostra-se sobretudo pelos processos de gentrificacdo, inclusive,
muito presentes nas cidades de Barcelona e de Madri — onde impera a ldgica da sociedade
do parecer ou do espetaculo, conceito proposto por Guy Debord (1997). Tentando
iluminar os apagados, a operagdo “sinpapeles” funciona como uma espécie de contra
dispositivo as avessas da sociedade do espetaculo, uma vez que buscar infringi-la por
meio de seu proprio instrumento, ou seja: a construcdo e a propagacao das aparéncias e
de um modo de aparecer.

Com isso, configura-se um simbolo mneménico que, justamente por representar
um “geral”, oferece “prote¢do” aos singulares. Ao se referir a especificidade da condigdo

dos “sem documentos”, Butler afirma que:

A entrada dessas populagdes na esfera do aparecimento pode muito bem
estar fazendo um conjunto de reivindicacGes sobre o direito de ser
reconhecido e de ter uma vida vivivel, mas também é uma maneira de
reivindicar para si a esfera publica, seja ela uma transmissdo de radio,
uma assembleia na praca, uma marcha pelas principais ruas dos centros
urbanos ou uma insurreicdo na periferia da metrépole (Butler, 2018, 48-
49).

No ambito do “sinpapeles” trata-se, assim, de uma operacdo politica a qual
permite, de alguma forma, que aparecam os(as) que sofreram o dano da partilha
(Ranciere, 1996, 2014), uma vez que ndo foram cogitados(as) a participar do espolio
politico-social vigente.

Pela perspectiva semidtica, ndo se pode desconsiderar o vinculo entre a condigéo
precaria vivida pelos(as) imigrantes “sem documentos” e os tensionamentos que, segundo

Lotman (1996, 1998, 2000), caracterizam a relacdo entre centro e periferia. Longe de

serem esferas relacionadas ao espaco fisico, ambas se reportam a distintos modos de
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ordenacdo que constroem a heterogeneidade do espaco semiotico de relagdes. O centro
se caracteriza por estruturas mais rigidas e resistentes ao didlogo com o entorno, ao passo
que a periferia se distingue por ordenacdes mais flexiveis e, por consequéncia, mais
abertas ao intercdmbio com outras esferas. Como se constituem por modos de
funcionamento muito especificos, as linguagens caracteristicas do ndcleo nem sempre se
prestam a realizacdo da metalinguagem e inteligibilidade das ordenacgdes periféricas o
que, em parte, nos permite conjecturar sobre o porqué da dificuldade e/ou impossibilidade
de prevé-las e ou controla-las.

Assim, no ambito dos sistemas de poder, é possivel apreendé-los pela producéo
de linguagens mais rigidas, que pouco se transformam no decurso do tempo, diferente
daquelas continuamente rearticuladas pelos sujeitos que subsistem na condicao precaria.
Por consequéncia, esferas de aparecimento e visualidade constituidas por instancias de
poder jamais seriam equivalentes aquelas produzidas pelas condi¢cdes de precariedade
que, até mesmo para ndo se deixar codificar e, com isso, garantir sua sobrevivéncia,
recriam continuamente seus modos de aparecer. Mais do que isso, como afirmam
Makarychev e Yatsyk (2017), pode-se dizer que o sofrimento e o trauma n&o s&o passiveis
de serem codificados por sistemas/ linguagens nucleares, visto que tais formas signicas
ndo seriam “capazes” de representar a condigdo precaria.

A reivindicacdo da esfera publica por parte dos sujeitos em situacdo de
precariedade implica assim a constituicdo de esferas de aparecimento por meio de
linguagens destituidas de formas rigidas de codificacdo e, portanto, incapazes de produzir
significados univocos, tal como acontece com o paradoxo presente na relacdo tensiva
entre o anonimato e a exponibilidade do signo “sinpapeles” que, por sua vez, também
carrega a contradigdo estabelecida entre memdria e esquecimento a partir da principal
linguagem pela qual se expressa, a escrita.

Lotman (1996), tentando entender a relacdo entre signo e memoria pela ideia de
simbolo mnemadnico, sinaliza 0 uso da escrita como registro cuja funcdo cultural, nesse
caso, volta-se ao passado, pois permite “conservar’” os dados como informagao por meio
de um cddigo. Diferente da escrita, a oralidade primaria — ou seja, destituida da escrita
alfabética — utilizada pelas antigas civilizagdes serviu para condensar um grande volume
de informaces para que, pela reiteragdo por meio da fala, fosse possivel transmiti-las
para as geracOes seguintes. Por isso, a oralidade volta-se para o futuro.

O paradoxo presente no signo “sinpapeles”, devido & mediacdo da lingua escrita,

deve-se ao fato de que sua permanéncia é muito restrita — apesar do registro da
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materialidade signica em diferentes bases de inscricdo —, pois as autoridades locais

conseguem apaga-lo, em geral, num periodo de até cinco dias. Dessa maneira, atua como
um tipo de registro efémero que, ao promover a lembranca da existéncia de imigrantes
em situacdo irregular, é apagado por infringir as leis vigentes, que asseguram o0
funcionamento do mecanismo de esquecimento que toda cultura de natureza binaria
(Nakagawa; Nakagawa, 2022) utiliza para excluir aqueles(as) néo sdo considerados(as)
como seus (suas).

Tal efemeridade equivale a fugacidade, ou seja, “esse apagar ou fazer desaparecer
muito rapidamente o que ndo deveria estar em publico, por algum ente que se sente
aludido ou desafiado pela inscri¢ao rebelde” (Silva, 2014, p. 138), a qual indica uma
forma de controle social sobre aquilo que ndo pode ser visibilizado ou, em dialogo com
Butler, que ndo pode fazer parte da esfera do aparecer.

Outra condi¢do paradoxal presente no signo “sinpapeles” ¢ a sua performance
tanto como nome comum quanto nome proprio. “Sinpapeles”, como ja mencionado
anteriormente, estrutura-se como um nome comum, ao funcionar como um termo que
parte de uma situacdo especifica — a falta de documentacao legal para permanecer e/ou
trabalhar num pais estrangeiro — para denominar pessoas distintas que passam por essa
mesma situacao.

Para Lotman e Uspenski (2000), o nome comum ¢é agenciado com base em
alguma(s) particularidade(s), pois é pela recorréncia de um ou mais tracos entre diferentes
que ele é gerado. Nesse sentido, tal procedimento dialoga com o modo de funcionamento
da logica indutiva, cuja reiteracdo de alguma(s) propriedade(s) em casos especificos torna
provavel sua generalizacdo para atuar como premissa maior (Peirce, 1975). Como um
nome comum, “sinpapeles” permite que o utilizem como um nome comum e, portanto,
coletivo, para protestar contra a sua marginalizagdo na sociedade.

No entanto, o signo “sinpapeles” também foi pensando para ser um nome proprio,
ndo apenas pelo fato de seu criador dizer que esse signo é 0 seu nome e que ndo importa
0 seu nome de registro (Bernal, 2018) mas, sobretudo, pela forma de inscricdo de seu
significante, feita como uma assinatura e, paradoxalmente, sem estar grafada com a inicial
maiuscula.

Diferente do nome comum, 0 nome proprio estabelece uma relacdo de
identificacdo e reconhecimento entre a denominacdo e o(a) denominado(a), ndo a partir
de algumas caracteristicas em comum, mas pela prépria capacidade totalizadora do Nome

(aqui escrito com a primeira letra em maiuscula para diferencia-lo do nome comum). 1sso

Revista Rua | Campinas - SP | Volume 30 — Numero 1 |p. 69-91 |junho 2024 84



_ O artefato grafico urbano “sinpapeles”:

a constituicdo de uma esfera de reconhecimento pela memoria da condicéo precéria

implica dizer que o conjunto de nomeados(as) ndo precisa que, entre seus(suas)
integrantes, haja alguma propriedade especial em comum, exceto a de que todos(as)
possuam o mesmo Nome (Lotman; Uspenski, 2000).

O nome proprio ndo se caracteriza por tracos distintivos. Ele designa o objeto que
estd sendo nomeado por um processo de identificacéo e reconhecimento. Por conseguinte,
“sinpapeles” como Nome ¢ um modo de nomear qualquer pessoa que o assuma como
nome proprio, sem necessariamente sofrer a mesma condi¢do daqueles(as) que ndo tém
0s seus documentos legalizados.

Os paradoxos que persistem no signo “sinpapeles” permitem, por mais incoerente
que seja, observa-lo como nome que visibiliza os invisibilizados sem tornar visivel os(as)
seus(suas) enunciadores(as), como também um artefato grafico com memoria efémera,
utilizado para lembrar os(as) esquecidos(as) e, também, como a assinatura de
anonimos(as) que sofreram ou ndo o dano.

Conforme apontamos anteriormente, mais uma vez, ao representar um conjunto
de singulares, o simbolo mnemaonico, no caso em questao, resulta por proteger aqueles(as)
que vivem na condicdo de ilegalidade e, a0 mesmo tempo, criar um campo de
aparecimento social no espaco publico, até mesmo como forma de reafirmar de existéncia
desses “sujeitos”. Com isso, nota-se de que maneira se ampliam os sentidos que o simbolo
é capaz de produzir naquele contexto, visto que funciona como um texto que, ao se
exponibilizar de forma ostensiva, tanto explicita a imensa quantidade de imigrantes que
vivem sem documentos e, por consequéncia, sem direitos, quanto os mantém fora do

escopo da esfera de repressdo governamental.

O gesto e a redefini¢do da cidade

A constituicdo da heterogeneidade semidtica do texto cultural e signo mnemaonico
“sinpapeles” — em que se aliam diferentes codigos, como o verbal escrito, a tipografia
selecionada para a inscri¢do do signo e as cores branca e preta — ndo pode ser igualmente
apreendida sem considerar a presenca marcante de um gesto simbolico (Lotman, 1998),
ou seja, escrever/grafitar.

Como Flusser indica, “gestos sdo movimentos pelos quais se manifesta uma
maneira de estar no mundo” (1994, p. 77)?%, capazes de comunicar ou “dizer algo”, a

despeito do resultado para o qual sdo direcionados ou de suas causas. Tais movimentos,

2 No original: “gestos son movimientos corporales, en los que se manifesta la existencia”.
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que podem ou ndo ser realizados em conjunto com um determinado instrumento ou

extensdo — como, no caso, uma lata de tinta spray — sdo, assim, destituidos de uma
“explicagdo causal satisfatoria” (Flusser, 1994, p. 10)%*. Porém, isso ndo implica ser
privado da capacidade de produzir sentidos, sobretudo se considerarmos que todo gesto
é um texto cultural que articula um determinado espaco semidtico de relacoes.

Mais especificamente, com relacdo ao gesto de escrever, Flusser indica que sua
compreensdo ndo se limita a uma mera inscrigdo sobre algo pois trata-se, antes de tudo,
de “raspar, arranhar uma superficie” (Flusser, 2014, p. 31)%, ou seja, adentra-la, o que
impreterivelmente “significa pressionar sobre algo” (Flusser, 2014, p. 34)%® que, de
alguma forma, impde algum tipo de resisténcia, a depender do tipo de material sobre o
qual se inscreve. Além disso, a escrita igualmente implica uma forma de pensar, cujo
agenciamento ocorre pela prépria especificidade do gesto, uma vez que, como o autor
indica, “ndo ha nenhum pensamento, que nao se articule por meio de um gesto” (Flusser,
2014, p. 37)?" e, por consequéncia, distintos gestos potencializam formas diferenciadas
de pensamento.

N&o ha como falar de gestos sem considerar o corpo pelo qual ele ganha
concretude. Da mesma forma, é sobre ele que age as formas de exercicio de poder sobre
a vida, as quais reporta-se a biopolitica (Foucault, 2008). Ndo por acaso, com base no
pensamento lotmaniano, Makarychev e Yatsyk (2017) indicam a potencialidade das
linguagens corporais para tornar um trauma visivel, sendo elas mais caracteristicas das
esferas periféricas do que nucleares.

A grafia do signo “sinpapeles”, redigida de forma cursiva, permite reconstituir o
gesto da escrita, configurando-se numa espécie de “marca do gesto” ou o “gesto em ato”,
sendo “indicadora do tipo de modo de produgido de que a imagem advém” (Santaella,
2001, p. 218). Trata-se, assim, de uma visualidade que ndo busca esconder o gesto que o
produziu, ao contrario: explicita-o como parte da sua heterogeneidade semiotica.

Além disso, conforme pontuamos na introducdo deste trabalho, a acéo realizada
na cidade de Madri e presenciada por nds ocorreu durante uma Unica madrugada e
contemplou, de forma ostensiva, diferentes edificios e equipamentos urbanos localizados

na regido central. Nesse caso, a profusdo do gesto de grafitar, feito da noite para o dia, ao

24 No original: “explicacion causal satisfactoria”.

25 No original: “rascar, arafiar una superficie”.

% No original: “sacar algo presionando”.

2" No original: “No hay ninglin pensamento, que no se articule a través de um gesto”.
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quantificar visualmente o grande numero de “sinpapeles” existentes no pais, torna-0
muito mais visivel em virtude do estranhamento “imediato” causado pela mudanca
repentina da visualidade de uma determinada regido da cidade. Muito distinta seria a
percepcdo produzida pela acdo caso ela tivesse sido realizada no decorrer de dias
seguidos.

Tal profusdo de corpos e gestos que o texto cultural “sinpapeles” d& a ver nos
permite aventar se, tal como afirma Pal Pelbart, “ndo haveria uma tendéncia crescente,
por parte dos chamados excluidos, em usar a prépria vida, na sua precariedade de
subsisténcia, como um vetor de autovalorizagdo?” (2003, p.137) e, no caso em questao,
como um vetor para a constituicdo de uma esfera de aparecimento, visualidade e meméria
que, inclusive, implica correr riscos?

Cumpre ressaltar que, se houvesse sido realizada uma Unica inscri¢do do signo
“sinpapeles”, os gestos € 0s corpos que os inscreve seriam invisibilizados e, por
consequéncia, o campo de reconhecimento na esfera pablica dificilmente se constituiria,
bem como os sentidos que ele é capaz de produzir. Ainda que, conforme indicamos no
inicio deste trabalho, ele tenha sido feito por um Unico corpo, o texto cultural
“sinpapeles”, na sua materialidade signica, nos permite ver a profusdo de corpos
imigrantes — e seus gestos — que, na atualidade, encontram-se na situacdo precaria
resultante da ilegalidade.

Retomando a questdo relativa as linguagens periféricas, ndo se pode perder de
vista que, por serem mais abertas ao dialogo com diferentes esferas culturais, elas
igualmente tendem a fomentar a constituicdo de novos arranjos textuais e, por
consequéncia, a criagdo de novos sentidos. A nosso ver, longe de ser “apenas” um grafite,
o texto cultural “sinpapeles” ¢ igualmente um simbolo mnemonico e um gesto que, por
sua vez, resulta por redefinir a cidade no tensionamento com o urbano, aspecto que nédo
pode ser desconsiderado do espago semiotico de relagdes que o signo potencializa.

Se, conforme foi apontado, a escrita tende a adentrar uma superficie, logo, a
despeito do gesto de apagar que, por si s, indica algo indesejado pelas esferas de poder,
a relacdo que se coloca entre o inscrever e 0 apagar constréi memoria(s) pois, de alguma
forma, passa a constituir e a fazer parte de um lugar. Makarychev e Yatsyk (2017) séo
enfaticos ao afirmar a poténcia das linguagens periféricas para ressignificar a condigédo
de “marginalidade” de determinados grupos, da qual resulta a constituicdo de um campo

de disputas em relacdo a estruturas nucleares.

Revista Rua | Campinas - SP | Volume 30 — Numero 1 |p. 69-91 |junho 2024 87



— Regiane Miranda de Oliveira Nakagawa e Fabio Sadao Nakagawa

No caso em questdo, ndo se pode perder de vista que a agédo foi realizada em

bairros centrais e cada vez mais turisticos da cidade de Madri —como La Latina, Lavapiés
e Barrio Letras — de modo a forcar a constituicdo de um campo de reconhecimento em
locais onde as logicas do capital e da técnica (SANTOS, 2004) e suas linguagens sao
dominantes. Aqui, 0 tensionamento se d&a ndo apenas pela presenca de sujeitos em
condigdo precéria na regido central da cidade em vez das periferias — tal como se é
esperado pelo planejamento urbano — mas, sobretudo, pelos agenciamentos produzidos
por linguagens periféricas que forcam a constituicdo de um campo de reconhecimento e,
por consequéncia, tencionam aquelas relacionadas as esferas nucleares e ao urbanismo,
criando assim outra dindmica de cidade.

Como Sennett (2019) aponta, quem chega necessariamente gera mudangas num

~ o\

determinado local e naqueles que “ja estdo”, por isso, ndo se pode desconsiderar que a
memoria construida pelo texto/simbolo “sinpapeles” ¢ fruto de disputas em que se coloca
nédo apenas o “direito de aparecer” por parte daqueles(as) que vivenciam a condigdo de
ilegalidade e, com isso, “o direito a ter direitos”, como também a redefini¢dao do espaco
semidtico da cidade, mediante a irrup¢do do novo arranjo signico. Com isso, 0 signo
“sinpapeles” constréi a memoria ndo apenas dos(as) imigrantes “sem documentos”, mas
de um conjunto de linhas de forca que atuam sincronicamente na cultura. Com isso, ha a
emersdo de espacialidades que, de diferentes modos, ressignificam uma localidade e
passam a construir a cidade. Trata-se, ainda, do indicativo dos conflitos sociais e culturais
presentes numa regido e que a qualifica enquanto espaco de diversidade tensiva.

Nesse sentido, a cidade se constitui e se expande por meio de textos culturais e
memoria(s) caracterizada(s), essencialmente, pela diversidade, a(s) qual(is) se
constitui(em) na fronteira entre diferentes cddigos, como o verbal, o tipogréafico, o
gestual, a escrita/ grafite, como também entre diferentes sistemas, como a cidade e o
urbano. Aqui, cumpre ressaltar que, a despeito do grafite “sinpapeles” ter sido apagado
poucos dias ap6s a ac¢do, o simbolo mnemaénico persiste. Como Lotman afirma, um texto
“proibido ndo desaparece, mas, sim, conserva na periferia seus reguladores sistémicos”
(LOTMAN, 2000, p. 76)?8 e, uma vez traduzido pela fronteira instituida entre distintos
sistemas e contextos culturais, muitas vezes, distantes no tempo, pode vir a irromper

novamente na cultura, mesmo que com outra configuragao signica.

2 No original: “fue prohibido no desaparece, sino que se conserva en la periferia de los reguladores
sistémicos”.
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Considerac0es finais

Pela discusséo aqui proposta, buscou-se indicar a maneira pela qual o artefato
grafico urbano “sinpapeles” se articula como um simbolo mnemonico semioticamente
heterogéneo, constituido por distintos codigos, os quais inclui o verbal, o tipografico e o
gestual — mais especificamente, o escrever/ grafitar — que contribuem para amplificar os
sentidos produzidos pelo arranjo signico. Ao mesmo tempo, sobretudo no que concerne
a profusdo do gesto de grafitar que caracterizou a agdo “sinpapeles”, ocorre a traducao
grafico-visual de um contexto social especifico, relativo a grande quantidade de
imigrantes que vivem na condicdo de ilegalidade — que ndo se limita as cidades de
Barcelona e Madri, mas que, cada vez mais, coloca-se como uma questdao global —,
transformando-os, assim, num texto cultural.

Ao promover tal representacdo, constroi-se a memoria daquilo que o referido
grupo social “quer” e/ou deseja que seja lembrado acerca dele proprio o qual, por sua vez,
passa a articular um determinado espaco semiotico de relagdes. Além disso, ndo se pode
desconsiderar a dimensdo performatica do signo verbal “sinpapeles” no espago da urbe
que, ao nomear a condi¢do dos “sinpapeles”, confere a eles(as) outra condi¢do existéncia.
Trata-se, conforme apontamos, de um modo de representar que tanto expde a condicdo
dos “sem documentos” quanto resguarda a individualidade de cada um(a) das inimeras
formas de repressdo policial, dada a extrema condicdo de vulnerabilidade vivida por
eles(as), visto que colocar-se em evidéncia pode custar a expulsdo do pais onde vivem.

Tal processo envolve uma dupla articulacéo, visto que a constitui¢do da esfera de
reconhecimento da condicao de precariedade dos “sem documentos” no espaco publico
ocorre mediante um simbolo mnemdnico que, antes de tudo, volta-se para o presente,
assim como ¢ dotado de uma virtualidade que, necessariamente, indica um vir a ser acerca
da permanéncia, ou ndo, da condicdo de ilegalidade desses sujeitos.

A nosso ver, nesse aspecto reside a especificidade da acdo, visto que ser
reconhecido por outras esferas sociais ocorre, necessariamente, pela memoria que
intervém e, a0 mesmo tempo, constréi a urbe, o que potencializa ainda mais 0s sentidos
que o referido texto cultural é capaz de produzir. Com isso mostra-se, de que maneira,
um simbolo mnemdnico pode vir a ser um instrumento de mobilizacdo social cuja
perenidade, por sua vez, decorre da sua dimensdo pancronica, assim como mobiliza a
constituicdo de uma esfera de reconhecimento social que ndo se esgota no presente, mas

que oferece uma possibilidade de futuro.
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