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HAROLDO DE CAMPOS, JOSE PAULO PAES E PAULO VIZIOLI FALAM SOBRE TRADUGAO

Thelma Medice Nobrega (POs-Graduagao UNICAMP)
Giana M.6. Giani (POs-Graduagao UNICAMP)

Nesse momento em que a traducao vem ganhando espaco nos meios academi-
COS € Uva preocupacao crescente quanto a seu ensino e pratica vem surgindo (eviden-
clada pelos cursos de graduacao em tradugao que se abriram, por exemplo, em cldades
camo Sao Paulo e Ouro Preto; pelo programa er Linglistica Aplicada da Unicam e pela
propria oportunidade que a revista Trabalhos er Lingdistica Aplicada esta oferecendo
a area), julgaros importante examinar as diferentes concepcoes de traducio e sua pra-
tica entrevistando tres dos maiores nomes nessa area do pais: José Paulo Paes, Paulo
Viziolt e Haroldo de Campos.

Assim, contrastando as visoes desses tradutores sobre questoes funda-
mentals como, por exerplo, teoria e pratica, formacao de tradutores, a qualidade das
traducoes feitas no Brasil e a situacao do profissional hoje, € possivel ter-se um
panorara atual e arplo do assunto tratado aqui.

E relevante cbservar que entrevistaros José Paulo Paes (J.P.P.) e Paulo
Vizioli (P.V.) oralmente, em um atbiente Informal, enquanto 0 professor Haroldo de
Carpos (H.C.) nos concedeu suas respostas por escrito. Aproveitavos para agradecer a
esses profissionais que cam tao valiosos depoimentos e com sua boa vontade possibili-
taram a concretizacao deste trabalho.

1- QUAL SUA CONCEPGAO DE TRADUGAO? E QUANTO A FIDELIDADE?

J.P.P. - Esta € uma pergunta que exigiria nao SO uma resposta mas todo
um tratado. Em linhas gerais, € a busca de ura aproximacao com o0 texto original, den-
tro daguela concepcao de que a traducao ndo € equivalente ao texto original, mas um
caminho até ele. Inclusive, € um pouco temerario usar a nocao de equivaléncia, eu
prefiro sempre a nogao de aproximagao, ja que se trata de passar de ur sistema lin-
quistico para outro. Camo esses sistemas sao diferentes, nao se pode, a rigor, falar
de equivalencia, mas sim em aproximacao. £ uma concepcao mais humildemente pretensio-
sa. Tenho a 1npressao que o pecado capital do tradutor € a soberba e a virtude indis-
pensavel para ele e a hurildade.

A fidelidade e tarbem uma questao muito controversa para ser resumida



em poucas palavras, € a busca de uma aproximacao maior do texto (a maior possivel). A

traducao, como a politica, n2o € a arte do desejado, mas a arte do possivel. 0 tradu-
tor nao faz o qe quer, faz o que pode, conforme a dificuldade do texto, as circuns-
tancias, etc. A fidelidade equivale a especificidade da situagao tradutoria. Por is-
S0, uma teoria da traducao € uma coisa muito dificil, porque a traducao e ura arte,
e a arte aborrece as generalidades e adora as especificidades e as concretudes. A
tradugao € apenas um caminho para o texto original. A leitura de uma traducao nao
substitul a leitura do texto original. O ideal e que a gente soubesse todas as lin-
guas do mundo para poder ler todos o0s textos em sua linguas originais. Como isso €
impossivel, entao a gente faz o possivel, que € o caminho da traducao. Nao acho que
ela seja inferior, mas diferente do texto original. £ um outro texto. £ camo se voce
me perguntasse se um vestido azul € inferior a um vestido verde.

- £ entao como se fosse um texto novo, que € produzido a partir do ori-
ginal?

E novo dentro daquela lingua, mas nao € novo por Ser uma versao, uma
tradugao de um texto pre-existente. Mas de qualquer modo, ele pode ser lido como um
texto complementar do texto original. A ponto de voce poder imeginar o texto nao ape-
nas cano aquele escrito na lingua original, mas caro a soma do original mais todas as
suas traducoes. E como se voce tivesse um raio de luz se dispersando por ura serie de
prismas. Cada uma das dispersoes esta ligada aquele raio de luz, sendo que esse € a
samatoria do raio original e mais todas suas dispersoes. A Biblia, por exemplo, € a
soma das traducoes, das interpretacoes existentes. Cada traducao e uma interpretagao
e as interpretacoes enriquecem a corpreensao do texto.

P.V. - A fidelidade se coloca principalmente nas tradugoes técnicas. E
preciso respeitar muito de perto o sentido das palavras. Quando se fala de traducao
literaria se pensa nos conceitos de tradugao livre e traducao literaria. Camo T.S.
Eliott dizia, nao existe nenhum verso livre porque todo verso esta preso a um esque-
ma, a um padrao. Acho tarbém que nao existe traducao livre, toda traducao esta presa
a algum padrao. 0 que se chama de traducao literal seria a traducao que se prende
muito a0 padrao do sentido das palavras e perde com isso, as vezes, outros elementos
que s30 inportantes no texto literario. Os elementos sonoros, elementos ligados a
imagem, etc. A respeito do conceito de fidelidade, acho que o tradutor, por exerplo 0
tradutor tecnico, tem que ser fiel ao estrito sentido do que esta ali. Se ele vai
traduzir um documento legal, por exemplo, ele precisa tamar muito cuidado nisso, mas
se o tradutor € um tradutor literario, entao, ele val recriar o texto, ele val poder
se permitir certas liberdades quanto ao sentido, isto €, ele val poder fugir a fide-
lidade estrita no sentido do vocabulario. Ele estara preso a uma outra fidelidade,
mais arpla, que € a fidelidade a expressao, a forca da comunicacao artistica do tex-
to.

- Explique melhor a que o tradutor seria fiel.

Fiel a0 texto em si, camo obra de literatura. Isso, eu estou falando da
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traducao literaria, que € a Unica traducao a qual terho me dedicado. Em funcao desse
elamento de fidelidade estrita ao vocabulario ou de uma liberdade maior quanto o
texto original, eu diria que ha tres t1pos basicos de tiaducao literaria:

A traducao que procura se ater ap sentido das palavras, desprezando
catpletarente qualquer outro elemento. No caso da poesia, nao se preocupa ar reprodu-
zir 0s ritmos, as qualidades sonoras e ate mesmo o tar, o Seja, a qualidade tonal do
original. Coro d1z o poeta avericano Robert Frost, poesia eo que se perde na tradu-
cao. Realmente € o que acontece pols o tradutor fica preso as palavras, nao traduz o
poera e sim as palavras desse poera. Acho que esse tipo de traducao tem a sua finall-
dade poraue e ur tipo de traducao que pode ser usada em certos textos bilinglies e tem
ura funcao ancilar, do latim ancila, quer dizer, ura criada, ur elemento que ajuda o
leitor, assim o leitor, cam algur commhecimento de uma 1lngua estrangeira, vai ler o
texto original e, para entende-lo melhor, val recorrer a essa traducao. Esse tipo de
tradugao e muito carur na Europa, por exetplo, Penguin Books tem tma colegao grande
de textos: The Penguin Book of Russian Poetry, The Penguin Book of Genran Poetry,
Italian Poetry, Spanish e assim por diante. Todos esses livros sao assim: tem o texto
original, o poara e a traducao er prosa ao pe da pagina. Esse tipo de traducao, na
minha OpIN1&0, € menos que a traducao literaria, pols € apenas a observancia do sen-
tido das palavras.

Nur outro extremo haveria a adaptagao literaria, que seria algo que
procura transmitir ou recriar o texto de uma forma pretensiosa, ou talvez, mals arbl-
crosa. 0 tradutor (nao sel se nesse caso merece ou deve ser chamado de tradutor) tem
0 desejo de recriar a obra caro se 0 autor vivesse hoje, por exenplo, ele val tradu-
zir ur autor do Remascimento que viveu na Austria. Varos supor, entao, ele imegina
esse autor vivendo er Sao Paulo, hoje er dia, e como ele reagiria a tudo. E possivel.
E ur exercicio de criagao literaria, de certa forma. Nao se pode dizer que essa seja
uta traducao 1ntelrarente livre porque o tradutor tem que Se prender a certos parame-
tros, as caracteristicas, a visao do mundo daquele autor e a situacao er que o tradu-
tor se ercontra, tentando assim, fundir as duas coisas, surgindo um texto totalmente
novo. Achiv que esse processo de adaptacao esta muito ligado 4 ur processo de  criagao
literaria que era freqlente na Idade Media e no Renascimento. Pur exetplo, nas pegas
de Shakespeare, nao ha uma historla que ele tenha criado, ele se servia de outras
historias, dava-lhes ur tratamento diferente. Outro exetplo seria Chaucer, todas as
historlas dele, cov excecao de uma ou duas, sao tiradas de outros autores Fssa ques-
tao de ser original nao era tao 1mportante, 0 que era 1mportante era dar ur trataren-
10 retorico diferente ao texto. Fol car £zra Pound, que traduziu Propercio, poeta la-
tino, como se fosse ur poeta de hoje ar dia, que esse 1po de cracao literaria ficou
ma1s popular. Na sua traducao, Propercio fala de presentear a amada cor uva Frigidai-
re. Naquele tempo nao havia geladeira, quer dizer, E/sra cria situacoes 1ronicas que,
provavelnente, nao passaran pela imaginacao de Propercio. Eu acho que e ur  trabalho
que ter muito valor. E quase que ur poama novo, orlginal. 0s 1mmaos Campos, que Sao
muito 1nfluenciados pelo Pound, tentarar, aqul no Brasil, fazer experiencias ou.expe-
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rirentos nessa linha de tradugao. Eles chamam esse processo de transliteracao. O Ha-

roldo de Carpos fez ur trabalho car trechos de Goethe que, se cotparados e analisados
por um especialista, ele vai dizer que nao e Goethe mas e algo 1nteressante.

Ha ur terceiro tipo de traducao com a qual eu, pessoalmente, mais me
ldentifico. £ a traducao literaria como recriacao, ou seja, o tradutor procura dar o
sentido geral do texto mas, a0 mesmo terpo, recriar as caracteristicas sonoras do
texto original na sua nova lingua. Ele tenta transmitir aquele impacto emocional con-
tido no texto original.

0 primeiro tipo de traducao, como eu disse, e menos que a tradugao 1i-
teraria; o sequndo, talvez seja mals, ja e a tentativa de criar independentemente en-
quanto que 0 terceiro € pura e simplesmente o conceito de recriagao, € a tradugao 1i-
teraria, no meu entender.

H.C. - Ha mais de vinte e cinco anos venho expondo, er nivel teorico,
minhas concepgoes sobre o problema da traducao, em especial sobre a questao diferen-
Ciada da traducdo de textos criativos, nos quals predamina a informacao estetica. Meu
primeiro trabalho mais extenso a respeito fol apresentado em 1962, ao II1  Congresso
Brasileiro de Critica e Historia Literaria (“Da Tradugao como criacao e camo criti-
ca"). Esta publicado er meu livro Metalinguager (Sao Paulo: Cultrix, 1976, 3a. ed.).
Depols disso, publiguel muito sobre 0 assunto, no Brasil e no exterior. Ainda recen-
terente, no volume coletivo Semiotica da Literatura {Cadernos PUC-SP n¢ 28, EDUC,
1987), correspondente aos “Anais do 11 Congresso Brasileiro de Semiotica”, realizado
em 1985, foi estampado um ensaio meu hastante abrangente, “Da Transcricao: Poetica e
Semiotica da Operacao Tradutora”, que representa a suma do meu pensamento sobre a
quest3o er pauta (trata-se da parte inicial de um livro meu, de mesmo titulo, a ser
langado er futuro proximo). Basicamente, ocupo-me da traducao criativa (recriagao,
transcriacao, como prefiro dizer). Esta, idealmente, implica a reconfiguragao no
1dioma de chegada da forma significante do poema (obra de arte verbal) de origem. To-
dos os constituintes formais do pla 0 a expressao {nivel fonico e prosodico) e do
plano do conteudo {ou seja, o que Hjelmslev chamava “forma do conteudo”, a qual, a
meu ver, inclul os problemas do que Ezra Pund entendia por “logopeia” e do que Raman
Jakobson procurava enfocar na sua “poesia da gramatica”), todos esses constituintes
devem ser levados em conta e micrologicamente ponderados pelo tradutor-recriador
("transcriador”), para o fim de reconfigura-los em sua lingua, ainda que terha de le-
va-la a0 excesso e a desmesura. A lel da carpensagao vige no caso: um efeito perdido
aqui, pode ser ganho acold, explorando-se as latencias e possibilidades da lingua do
tradutor, que deve ser exposta ao impulso violento da lingua estranha (caro gostava
de salientar W. Benjamin, citando R. Pannwitz), ao inves de ser timoratarente preser-
vada desse abalo trensgressor. Quanto a fidelidade, ja W. Benjamin (em seu fundamen-
tal ensaio de 1921, “Die Aufgabe des Uebersetzers”/ “A tarefa do tradutor”) ressalta,
camo “caracteristica da ma traducao” (de poesia), a mera transmissao inexata de um
conteldo inessencial”. Na "transcriacao”, ao inves de uma fidelidade pobre e equivo-
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cada e un mero "conteudo” ou “significade” de superficie, busca-se ura “hiperfideli-
dade”, que aspira a dar conta nao apenas desse "conteudo” de cormnicagéo (que Ihe
serve de bastidor ou pano de fundo), mas ainda da propria sementizacao das categorias
sintaticas e morfologicas, da Semantizacao de que tatbem se imanta o nivel fonico de
un poema, como Jakobson costurava enfatizar, referindo-se a traducao de poesia, que
ele s0 julgava possivel em termos de creative transpositlon (“transposicao criati-
va”). So os “formulistas” (de “formula”) e os “formolistas” (de “formol”) tem medo da
forma: mesto porque, ndo ha formas “vazias”; as formas sao “significantes”, irradiam
"significancia”, sao “historicas” (implicam uma questao sobre a “tradicao” e a
"transmissao da tradicao” ao longo do eixo diacronico; o que se chama cultura...). Ou
como queria 0 jovem Marx (1842): “Mein Eigentum ist dis Form, sie ist meine geistige
Individualitat. Le style cest 1 home. Und wie!” (Minha propriedade € a forma, ela ¢
minha 1individualidade espiritual. O estilo e o hamem. E como!”)

2- COMO FOI QUE SE TORNOU TRADUTOR?

J.P.P. - Foi necessidade economica er primeiro lugar, e gosto do oficio
mals tarde. Eu tenho um poaminha que € um tipo de ramance chamado de Ramence de For-
magao cujo tema em geral € o aprendizado por parte do protagonista. Por exerplo, um
Romance de Formacao € o Ateneu de Raul Porpela. E esse meu poeminha diz assim: “Antes
bebla por desgosto/Agora bebe por gosto”. E a tradugao e mais ou menos assim - no meu
caso foi. E claro que estou brincando. Acontece que, coro gosto de literatura, a li-
teratura € a minha cachaga, a paixao da minha vida, eu serpre procurei aprender ou-
tras linguas para poder ter acesso a obras que nao existem em portugues. Entao, estu-
det inglés, frances, espanhol, 1taliano, mals tarde alemdo e ultimamente grego. Mais
tarde, por necessidade economica, comecel a traduzir quando trabalhava numa editora.
Depo1s eu me aposentei, gostel da coisa e hoje eu bebo por gosto. Ja nao bebo por
desgosto.

P.V.- Eu nao me tornel tradutor. Sou professor de Literatura Inglesa e
Norte-Americana. Traduzo porque conheco un pouco de portugues e ingles, gosto de 1i-
ratura e, as vezes, tenho vontade de transritir aos outros aquilo que Sinto quando
lelo o texto original.

Entendo muito pouco da parte teoiica, nac conheco livros de teoira da
tradugao, nao sou especializado em 1ingffistica, Sou uma pessoa que se 1nteressa por
literatura e traduzo coro conseqiencia disso.

H.C. - Tudo 0 que fiz e fago decorre basicamente de minha condicao de
poeta. 0 ensalo, a reflexao teorica, mesmo as atividades docentes que venho deserpe-
nhando, desde 1971, no Brasil (PUC-SP) e ocasionalmente no exterior, sac extensoes da
minha condigao de poeta-critico. A tradugao criativa e, para mim, a primeira € a mais
inportante dessas derivagoes, MesTO porque, sendo irma-gemea da poesia, € a que mais
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me penmite entrar nos mecanismos de engendramento da obra de arte verbal. Como escre-
Vi nur estudo sobre a teoria tradutoria de Octavio Paz (“Anais do 12 Seminario Lati-
no-Americeno de Literatura Comparada”, UFRG, 1987), a traducac parece reconciliar,
numa so operacao (metafuncao), duas das fungOes jakobsonianas da linguagem: a “meta-
lingllistica” e a “poetica” (funcoes que, em temmos estritos de lingliistica, e descri-
tas por outro angulo, poderiam ser consideradas como “diametralmente opostas”).

3- 0 QUE ACHA DO NIVEL DAS TRADUGOES FEITAS NO BRASIL?

J.P.P. - Tem melhorado, felizmente, mas nao tanto como Seria de se de-
sejar. Mas, por outro lado, € preciso ter muito cuidado a0 se criticar uma traducao.
Eu acho que as Unicas pessoas qualificadas para criticar uma tradugao sao aquelas que
as fazem, porque sebem o “trabalho que da para fazer o vatapa”. £ nuito facil criti-
car ura traducao, quem o faz esta numa posicao muito camoda. O problema é saber fazer
essa critica. Criticar uma traducao nao basta, € preciso apresentar uma alternativa.
Esse foi, alias, o criterio que usei na “Oficina de Tradugao” (curso oferecido por
José Paulo Paes, camo professor visitante, a alunos e professores da UNICAMP). Nao me
limitei a criticar as tradugoes, mas propus, conforme fosse o caso, solugoes alterna-
tivas - nao cam normmas que devessar ser seguidas, mas como exemplos de que era  pos-
sivel resolver aqueles problemas, que aquela era uma solugao possivel. Como eu tinha
achado essa solugao, entao eles poderiam achar solugoes ate melhores.

Traduzir € ur trabalho penoso. Criticar uma traducao alheia € um treba-
1ho ainda mais penoso, porque € preciso se colocar no lugar do outro tradutor para
verificar se ele careteu um erro, um deslize, uma traicao, ou se se trata apenas de
uma opgao estilistica da pessoa. Esse equilibrio e muito dificil. A fronteira entre o
erro e a solucao menos feliz € muito tenue - um fio de navalha. Para uma critica pro-
cedente e eficaz, tenho a inpressao que outro tradutor € a pessoa mals indicada. Por-
que € ur colega de oficio, sabe as dificuldades desse oficio. Posso falar isso de al-
ma livre porque recentemente traduzi um livro bastante dificil e na semana passada
salu uma critica a minha traducao apontando erros, etc. Alguns nao eram erros, mas
visoes erroneas do critico. Em outros casos, ele tinha toda razao e eu me envergonhel
profundarente. Costuro dizer que a doenca profissional do tradutor e o chamado “Com-
plexo de Judas” - ele sempre acha que traiu. Ha setpre ume consciéncia culpada por
parte do tradutor, ele serpre acha que poderia ter feito melhor se tivesse tido mais
tempo. Por isso acho que essa tarefa exige humildade e capacidade de aceitar criti-
ca.

P.V. - Acho que camo am todo lugar o nivel varia. Ha tradugoes boas e
ruins. Acho que o nivel tem melhorado.

Antigarente o tradutor era alguém que gostava de literatura, assim como
eu. 0s poetas, escritores, as vezes, traduziam. Traduziam aquilo de que gostavam. Por
exerplo, Machado de Assis traduziu "0 Corvo” de Edgar Allan Poe de que, provavelmen-
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te, ele gostava muito. Ele nao fazia isto sisteraticarente.

As traducoes, de ur modo geral, refletiar muito aquilo que ¢ escritor
era. As vezes, quando lemos um texto de Castro Alves traduzindo Byron, o texto soa
mu1to mals como Castro Alves do que como Byron.

As traducoes, de ur modo geral, refletiar muito a formagao, o tempera-
mento, 0 modo de ser dos tradutores.

feredito que neste seculo, principalmente depols da “ase modernista, as
pessoas forar tomandc tra consclercla malor, por exerplo, do desenvolvimento da  lin-
glfistica. £ mesno aguelas que como eu se mantiveran fora desses estudos especializa-
dos, senter alguns reflexos. Ja ha ur ponto de vista, 1w posiclonarento mais profls-
s1onal, entio, nao so a qualldade nedia das traducoes literarias tar melhorado caro
tathar o quintidade ter crescido. Ter havido ate um maior inferesse por pocsia, por
parte dos editores, o que e Ura colsa surpreendente.

H.C. - Raras atingem o patarar daquilo que charo transcricao. A maioria
delas sequer se propoe esse objetivo, reverenclando o dogra do carater "anciiar ¢
mesmo “servil” do trabalho do tradutor. Estou falendo, e claro, da traducao de poe-
s1a. Consulta-se o que escrevi a proposito desse dogra =r “Transluci feracao mefisto-
faustica” (Deus ¢ o Diabo no FAUSTO de Goethe, Perspectiva, i981).

G- 0 QU CONSIDERA UMA TRADUCAO DE BOA QUALIDADE?

J.PP. - Eaquela traducao cuja aproximacac do original, portanto, do
significado concertual das palavras, do significado formal das palavras, e & malor
possivel. £ de novo a nocao de proximidade. Ura das falacias, ur dos erros de  irer-
pretacac bastante corrente e que e traducio deve ser 1ida como se fasse 0 origina!
escr1to naguela 1ingua: “fulano de tal tradiziu mcrano", CONG Se Clerdno tivesse es-
crito nixpela Hngua, oU seja, nar se percebe que e A traducao. Acho essa conc ep(;ao
Milto erronea, porque wra das furcoes da tradicac e postrar que as 1inguas ter muites
corsas equivalentes, ou proximas, ras tenten, funderentalnente, muitas coisas dife-
rentes. Portanto, o texto bem traduzido e aanele que o leitor sente que esta escrito
na sua lingoa, que e fluente, e que e ura Ihqua literariarente convincente e eficaz.
£ que a0 mesmo temo tenha algo que denonstre gue aquilo nao € un texto escrito ori-
glnariarente na sua lingua. (o seja, que o leltor tenha a sensacao de  familiaridade,
mas a0 mesto temo de estranheza. Por examlo, se ur texto er 1ngles fala em milhas,
por que traduzir essa medida er qmlurétros’? Iss0 e um exenplo grosseiro, mas ha coi-
sas mals sutis or que ura traducao bar tograda conseque, serdo vernactla, mostrar que
ha aluo de test‘mnho nesse vernaculo.

Nao se traduz de uma lingua para outra, mas de uma lingua-cultura para
outra lingua-cultura. Entao, na medida em que a traducao € eficaz, competente, ela
traz em s1 um pouco da especificidade dessa lingua-cultura que € diferente da sua. E
1$t0 sem trair 0 genio da sua propria lingua. A traducao e, no fundo, andar sobre o
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fio da navalha tamando o meximo cuidado para nao cortar o pé nem do autor ner do tra-
dutor, porque na verdade o tradutor caminha sobre um pe seu e outro do autor.

P.V. - Como eu disse no inicio, a tradugao € uma recriacao, ela procura
reproduzir as caracteristicas do texto original, mas ela nunca as reproduz exatanen—
te. Sempre ha uma perda ou serpre ha um ganho A traducao por melhor que seja, neo e
0 texto original. Esse € um SO, € Unico e € Unico porque o autor resolveu que aquela
e a forma final. O tradutor esta tentando ura aproximacao, como uma especie de inter-
pretacao, ao texto original. Eu mesmo fiz varias versoes do mesmo poema traduzido, as
vezes a primeira versao nao me satisfaz e eu fago outra e depols outra, etc. Ha poe-
mas que traduzi que podem ser encontrados em varios formas, e as vezes nem eu sel se
a ultima versao € realmente a melhor. Algumas vezes, a pessoa descobre algumas coisas
no texto original que nao tinha percebido antes. Entao e preciso reformular a tradu-
¢ao. 0 problera e que voce tem que pegar as suas palavras, os seus tijolinhos e mon-
tar a casa € as vezes 1SS0 nao € possivel, os tijolinhos simplesmente nao se encai-
xan. s vezes voce tem que deixar a coisa distante, imperfeita coma plena conscien-
cia de que esta imperfeita, por ura questao de deficiéncia da lingua, que € o instru-
mento que, Se usa, OU por uma questao de deficiencia da sensibilidade que € a forca
que reune oS elerentos.

A melhor traducao € a que mais se aproxima das qualidades do original,
e essa a resposta.

H.C. - No que respeita a poesia {a obra de arte verbal), a boa traducac
€ aquela que aspira a trans-criagao. Na avaliacao do resultado se coloca, desde logo,
uma “questao de grau Pois, como escrevi no texto mencionado na resposta a pergunta
anterior, “a consciéncia transcriadora pode incidir, em graus diversos, nura pratica
do traduzir nao requlada por essa idéia radical”. Por outro lado, ha a considerar o
caso das tradugoes que preenchem uma funcao “pedagogica” ou “mediadora’, Uteis e res-
peitaveis, sobretudo quando incluidas em edicoes bilinglies, mas que nao podem ser
tratadas camo produtos estéticos. O que ocorre, mais comumente, sao tradugoes “media-
nas”, que guardam apenas alguns aspectos mais dbvios da “funcao poetica” (um esforco
de versificago, um erpenho de rima terminal), sem entrar na essencia da “transcria-
cao” (daquilo que W. Benjamin definia por tradugao encuanto "forma” dotada de especi-
ficidade, Urdichtung, “transpoetizacac”). As vezes, o tradutor “medianc” podera obter
ur achado feliz, que o aproxime, em algum momento, em determinada medida, ainda que
involuntariavente, dos objetivos da tradugao recriadora. Cabe a didatica da traducao
identificar esses graus. Como diz Hugh Kenner, comparando as tradugoes de poesia chi-
nesa de Ezra Pound cam as do sinologo (e razoavel poeta) Arthur Waley: “Nos circulos
sinologicos, as incursdes de Pound no chinés despertam apenas um esgar de desdem...
Por outro lado, as pessoas sensivels as belezas sutis do verso poundiano nao podem
tamar a sério a técnica poetica de erro e acerto do Sr. Waley... ”Do  mesmo modo,
quaisquer que sejam os méritos da tradugao de Dante pelo eminente filologo Vossler,
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cu _|0 propo51to era "reproduzir, simples e objetivarente, o conteudo do poer’a nin-
guar atento a evolucdo de formas na poesia alema podera confundi-la, em termos de re-
sultado esteticarente avaliavel, cor a "transfundigao” (Urguss) de excertos do poema
dantesco, levada a efelto pelo poeta Stefan George, com ur virtuosismo de linguagem
capaz de responder a0 “sar” e ao “movimento” do original. Quer Se propoe ensinar tra-
ducao deve saber discriminar esses aspectos e discuti-los criticamente com os alu-
nos.

5- COMO FORMAR BONS TRADUTORES?

J.P.P. - Nao sou professor, apenas orientel ura oficina de traducao. A
traducao € uma arte, nao uma clencla, e a arte so se aprende fazendo. Cavo tradutor,
e rao como professor, acho que 0 metodo mais eficaz de ensino da traducao € o método
da oficina- caro se fazla antigamente para qualquer oficio. Tudo aquilo que € arte se
aprende fundamentalmente por imitacao, nao no sentido de se fazer exatavente o que 0
outro faz, mas de se fazer dentro das proprias possibilidades aquilo que o outro faz.
Camo o0 ensino da pintura era feito antigamente: o rapaz entrava no atelier de pintura
caro aprendiz do pintor e comegava imitando o mestre. Mais tarde, ele desenvolvia seu
estilo proprio. A tradugao € mais ou menos assim. Ur tradutor mais experiente corrige
aquilo que lhe parece ur erro, uma impropriedade de traducao no trabalho feito por um
aprendiz, que mals tarde tarber vai se tornar um profissional competente e podera fa-
zer o mesTo em relacao a outro aprendiz. A aprendizagem nada mais € do que uma corri-
da de revezarento entre geracoes - val se passando 0 bastao. E e muito triste eu es-
tar dizendo 1sso porque ja sou um senhor de idade e vou passar o bastao para 0 meu
sucessor. (risos).

P.V. - A traducao e ura atividade multifacetada. Ha varios tipos de
traducao. Acho que o bor tradutor € aquele que, se for um tradutor tecnico, € capaz
de trangmitir o sentido do texto original com a maior fidelidade possivel, mas se for
ur tradutor literario, e capaz de transmitir a carga erotiva e oS significados do
texto original tatber car a maior fidelidade possivel ao conjunto.

H.C. - SO posso falar da traducao de poesia. Propus, no ensaio de 62
incluido er Metalinguager, a constituicao de ur ”"laboratorio de textos”, cam a parti-
cipag3o de poetas e linglfistas. Eu mesmo, desde 1975, dei cursos, no avbito da pos-
graduagao, sobre “Poetica da Tradugao”, nos quais me ocupei, em nivel tedrico (em
discussoes de seminario), car a “metafisica” e a “fisica” do traduzir, procurando
sempre passar 20 nivel pratico da amalise comparativa e mesmo da producao (as vesez
em equipe) de modelos experimentais de traducao poetica. Agora, para traduzir efi-
cientemente poesia, e quase uUT pre-requisito ser poeta, ou pelo menos, estar profun-
damente sintonizado com a linguagem poetica do seu temo e car as tradicoes (a evolu-
¢a0 de formas) de sua literatura e das literaturas as quais se dedica (nur sentido
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goethinao de Weltliteratur e "afinidade eletiva”...).
6- 0 QUE RECOMENDARIA PARA O TRADUTOR INICIANTE?
J.P.P. - Coragev e persistencia.

- Depende do objetivo que a pessoa tem quanto a area em que val
atuar. A pessoa tanto pode querer saber tecnicas de traducao para ensinar, quanto sa-
ber tecnicas de traducao para praticar nas mais diversas areas possiveis. Ter um bam
dicionario tecnico, se for o caso de tradugao técnica, e procurar se especializar em
determinados setores.

Acho que independentemente da area onde se atue, € SeTpre bom um  pouCo
de pratica car a traducao literaria porque ela exige nao SO um conhecimento do senti-
do primeiro, ou superficial das palavras, mas tarber ura sensibilidade muito grande
quanto ao peso emocional de cada palavra. Ha palavras que estao cheias de sentido,
elas tér varias conotagoes, € preciso senti-las. Isso s0 se adguire com a pratica,
car o corhecimento de textos literarios. Como diziam antlganente que o0s sonetos eram
0 servico militar do poeta, acho que a traducao literaria (e ate mesto a poesia) e o
servigo mlitar do tradutor.

Serpre cito este exemplo que aconteceu comgo. Recebl uma carta de um
amigo dizendo: “Ron bought a car”. Passou ur tempo e recebl uma carta do proprio Ron
dizendo: “1 have purchased an autarobile”. As duas sentencas dizem a mesma cO1sa, mas
0 tar € bastante diferente. 0 tradutor nao pode traduzir as duas da mesma forma.

Se 0 tradutor desejar se especializar em algur setor, entao € apenas um
trabalho mais ou menos técnico, nao menos inportante.

H.C. - Se se quise dedicar a traducao poetica, sera decisivo que consi-
dere 0 exenplo paradigral de Ezra Pound, que, sequndo expressa0 de George Steirer,
esta para a traducao de poesia em Nosso tETpo COTo O CubiSTO para O pintor moderno.
Ler, no plano teorico, 0s textos basicos de W. Benjamin e de R. Jakobson. Mas, sobre-
tudo: ler, o mais que possa, a poesia dos “inventores” e dos “mestres” das varias
énocas e literaturas. Estudar, ecumenicamente, quantas linguas o fascirem... A lin-
guagan - dizia Emerson - “é poesia fossil”...”A mais morta das palavras fo1 algur dia
uma figura brilhante”...

7- COMO ESTA A SITUAGAO DO PROFISSIONAL NO MERCADO DE TRABALHO NO BRASIL?

J.P.P - Monteiro Lobato - que passou boa parte da vida traduzindo - ja
se quelxava do descaso em relacao ao trabalho do tradutor. Veja, por exemplo, 0 de-
sinteresse das embaixadas estrangeiras pelo trabalho dos tradutores. £ muito mais fa-
cil se consequir uma bolsa de estudos para se fazer ura tese acerca de ur autor es-
trangeiro (tese que sera, no melhor dos casos, ura especie de guisado, de apanhado do
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Que ja se disse a respeito desse autor) do que conseguir ajuda de custo para traduzir
uma obra fundarental. Essa tese vai ficar esquecida numa hiblioteca de faculdade, e
provavelmente nao vai alterar a apreciagao do autor porque ele ja foi objeto de estu-
do er sua propria patria. Enquanto o trabalho do tradutor € de utilidade imediata.

A situagao economica do tradutor e muito precaria. Acho que seria ele-
mentar os tradutores receberam apoio das erbaixadas, dos servicos culturais dos pal-
ses estrangeiros de cujas 1inguas ele traduz. Uma das lutas que temos na Unido Brasi-
leira de Escritores (ja que, infelizmente, a Associacao Brasileira de Tradutores nao
prosperou aqui er Sao Paulo) € no sentido de melhorar o recorhecimento profissional
do tradutor, e a forma 1deal de consegulr 1sso seria atraves de uma participecio nos
direitos autorals da obra. Ja sugeri, nur artigo para o jornal da UBE, que 0 governo
devia tomar uma providencia na questao da aprovacao dos contratos de direitos auto-
rais, isto €, que se reservasse pelo menos uma parte desses direitos - 20% - para 0
tradutor.

Apesar de que essa questao e curiosa, como tudo no mundo € paradoxal,
as obras que dao lucro para os editores sao 0s charados "best-sellers”, literatura
Interessante, mas de sequnda categoria do ponto de vista literario. Traduzir essas
obras envolve uma responsebilidade bem menor do tradutor do que traduzir, por exer-
plo, Willian Faulkner, Suskind, etc. Entretanto, os livros que mais vender s30 Os
best-sellers, de modo que seus tradutores seriam 0s mais bem remunerados com esse
sistema do que os tradutores daquelas obras bem mais dificeis, mas que interessam a
um publico menor.

P.V. - 0 mercado de trahalho € muito diversificado. Ha tradutores, por
exenplo, que se bons e confiavels, recebem ura quantia boa (em torno de Cz$ 700,00 ou
Cz$ 800,00 por ura pagina de 20 linhas), muitos deles viver disso. O tradutor 1itera-
r1o precisa conhecer mais a lingua, € 0 tradutor que mais da de si e € 0 que menos
recebe, porque ale hoje, a traducao literaria e considerada no Brasil camo ura espé-
cie de passatemo, coro de fato e. Nao € qualauer ur que pode fazer, € so quem real-
mente ter algum dom, € una coisa que vem naturalmente. Miita gente se aproveita dis-
S0, 0S editores em geral costuman pagar muito pouco para 0s autores. Um autor geral-
mente garha 10% sobre o preco de capa, € caro na lavoura: o produtor € que tem os ga-
nhos, depols vem o intermediario e o atravessador € que var ficar cor o grosso. 0 1i-
vreiro, em geral, ganha de 55% a 60% em qualquer livro, o editor fica cor os 30%Z e o
autor com 1%, Normalmente, tenho exigldo das editoras com quem trabalho, que me pa-
quem como se fosse autor. £ pouco, O 10%. Mas, as vezes, ha autores estrangeiros que
sa0 recentes, e as editoras tem que pagar copyridht - direitos autorais - {de 8% a
10%) aos herdeiros ou agencia responsavel dos autores. Isso, de certa forma, reduz o
lucro das editoras. O editor, entao, procura jogar essa dificuldade para o tradutor.
Nesse caso, cabe ao tradutor decidir.
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H.C. - Nao tenho condicoes de responder. Nao sou tradutor profissional.
Dedico-me, cam poeta, a tradugao dos poetas que me interessar. Isto rao quer dizer
que nao respeite profundamente a atividade do tradutor profissional, do tradutor-in-
terprete, enfim, do tradutor no sentido lato da expressao, que cumpre uma fungao Ci-
vilizatoria altarente relevante e que deve ser adequadarente remunerado.

8 - ATE QUE PONTO O TRADUTOR £ AUTOR DO QUE TRADUZ? QUAIS AS IMPLICACDES SOCIAIS/CUL-
TURAIS DA TRADUCAO?

J.P.P. - Ele nao e autor, mas um co-autor - um pequeno co-autor. Diga-
mos que, se fosse ura sociedade, ele teria 10%, enquanto 0 SOCIO majoritario, o au-
tor, teria 90%. Traduzi Cavasco, por exemplo, que escreveu 154 poemas durante toda
sua vida. Morreu aos setenta anos. Portanto, levou praticamente cinglienta anos para
escrever 154 poemas dos quals eu traduzi 73. Demorei tres anos para traduzi-los. 0
que sa0 esses tres anos cotparados cor os cinglenta que ele levou para escrever toda
sua obra? E 0 que € minha traducao senao um fantasma muito palido perto da carnadura
rigida e rica dos poemas dele? 0 tradutor € uma espécie de fantasma do castelo.. .

As implicagoes culturals e socials da tradugao sao fundarentais. Ela e
o melhor remédio contra a burrice, contra o chauvinisvo, contra O provincianismo,
contra a basofia, porque coloca ao alcance de todos o que melhor se fez. Acho que a
tradugao € o maior dos servigos sociais. Ela coloca ao nosso alcance a riqueza do
rundo.

P.V. - Br nenhur caso, 0 tradutor e autor do que traduz, a menos que
ele jogue o texto original as urtigas e faca uma coisa qualquer da cabega dele. Acho
que 0 tradutor € urme espécie de autor mas nao ur autor isolado, ele e ur co-autor,
quer dizer, € caTo se escrevesse junto car o verdadeiro autor. £ caro se o autor des-
se 0 mapa da mina e o tradutor fosse explorar. Isso nao diminui a fungao do tradutor,
pelo contrario.

H.C. - Ja escrevi que a traducao literaria pode ser considerada o capi-
tulo por excelencia da Teoria da Literatura, pela dimensao de historicidade, de cri-
tica e de "transculturacao” que nela esta inplicita. Quanto as relagoes tradutor/au-
tor, respondo cam Movalis: o tradutor, para ele (o verdadeiro “tradutor-transforma-
dor”) deveria ser "der Dichter des Dichters”, ou seja, "0 poeta do poeta”...

9- FALE LM POUCO SOBRE SEU PROCESSO DE TRADUGAO.

J.P.P. - 0 ideal er primeiro lugar €, evidentemente, que o tradutor
traduza ur texto de que goste. Emr segundo lugar, ura obra que conheca bem. £ claro
que esses dois ideais nem sempre podem ser atingidos. De qualquer maneira, precisa
ser uma obra pela qual o tradutor se interesse, caso contrario o trabalho tradutorio
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se torna uma verdadelra penalldade.

Quando o tradutor assure detenrinada tarefa, tem por obrigacao profis-
sional procurar desemperha-la t30 corretarente quanto possivel. Mesmo por ura questao
de honestidade consigo proprio, O tradutor nao val fazer ur wau trabalho. E tamber
por ura questao de respelto a0 autor: quando Se assume O COTPromisso de Se  traduzir
determinada obra, e como Se se estivesse colocando no lugar do autor. 0 tradutor es-
taria tralndo sua propria criatura, mesTo que no caso da tradugao, nao se trata de ur
filho natural, mas adotivo...

A traducao e ur risco muito grande. E preciso assurir a responsabilida-
de do que e ferto. Quando se assure cor ur editor 0 cotpramisso de se traduzir deter-
minado l1vro e se chaga nura determinada frase onde nao se consegue encontrar ura so-
lucao adequada, nao se pode eliminar a frase. Val Ser preciso encontrar uma solucao.
Se essa for feliz ou nao, muitas vezes e uta questao de sorte, mas € necessario assu-
mIr O r18co.

P.V. - Esta pergunta ja esta respondida na primeira quando falei sobre
a questao da recriagac. Poderia, e claro, me aprofundar no assunto mas, de certa for-
ma, 0s macetes que USO estao nur artlgo que eu fiz, "A Traducao de Poesia er Lingua
Inglesa - Probleras e Sugestoes”. (Da “Trad. e Comun.”, Sao Paulo, n® 2 - 97-108,
mar, 1983).

H.C. - A resposta a esta questao ja esta implicita naquilo que disse a
proposito dos quesitos anteriores. Melhor do que eu, responder por mir as traducoes
que terho realizado no curso de quase tres decadas, de Pound e Joyce e Mallarme, Dan-
te e Goethe. De "halcals” japoneses a poesia classica chinesa. Da poesia russa moder-
na a poesia hebraica biblica, minha ultima paixao, a qual estou, nestes ultimos anos,
fasclnadamente dedicado. ...
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