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0 “CONTINUUM” LINGUA ORAL E LINGUA ESCRITA:
POR UMA NOVA CONCEPCAO DO ENSINO

Eunice Pontes (UFMG)

Pelo que todos nOs podeTos observar, o ensino de Lingua Portuguesa tem
setpre privilegiado a modalidade de lingua escrita e desprezado a lingua oral. A lin-
gua coloquial ten sido desprezada ate mesto pelos linguistas. Sao poucos os que fazem
dela seu objeto de estudo.

Ultimemente, este preconceito esta mudando entre alguns lingUistas.
Saberos que 0s sociolingUistas bem coro os Analistas do Discurso, tomam cOvO Seu ob-
jeto de estudo a lingua oral, espontanea, informal.

Alguns estudiosos, sobretudo a partir de 1980, tem enfrentado seria-
mente 0 estudo das diversas modalidades ou variedades de l1ingua. Quero ressaltar os
trabalhos de Deborah Tannen e Wallace Chafe. Suas pesquisas e as de outros pesquisa-
dores teém mostrado como e dificil distinguir de maneira objetiva essas Todalidades.
Na verdade, Deborah Tannen acredita que ha um continuum lingua oral/lingua escrita, e
este & o titulo de um de seus artigos. Em artigo publicado na Language em 1982 ela
analisa narrativas orals e escritas do mesto acontecimento, feitas pelas mesmas pes-
soas e mostra, ponto por ponto, que caracteristicas que tem sido consideradas tipicas
de lingua oral, como por exetplo o envolvimento, sao encontradas na literatura e que
caracteristicas consideradas como tipicas de lingua escrita, como a cotpactagao, ou
integracao, as vezes estao Tais presentes na narrativa oral do que na escrita litera-
ria. Ela mostra, particularrente, que a lingua oral das narrativas espontaneas esta
Tuito mais proxima da linguagem do conto do que de outras modalidades. O que € preci-
so, segundo ela, e levar em conta 0 genero de texto: comparar, por exerplo. a lingua-
gem de tese com narrativa oral informal vai dar uma série de diferencas que podem ser
devidas nao ao fato de se tratar de lingua oral ou escrita, respectivarente, mas sim
ao genero de texto.

Neste trabalho, vou partir dessas constatacoes de D. Tannen (1982) e
das descobertas de G. Lakoff e M. Johnson (1980) sobre as metaforas para ressaltar
aul a necessidade de que se cotbata o fosso que o ensino de lingua portuguesa tem
cavado entre a lingua coloquial a literaria. Acredito que, se dertos mals atencao,
sem preconceitos, a lingua coloquial, descobriremos que entre ela e a lingua litera-
ria contetporanea existem muito mais serelhancas do que se pensa. E me parece muito



mais 1ogico partir da modalidade de lingua oral, que tanto 0 aluno quanto o professor
dominam, para se chegar ao ensino da escrita. Desta maneira, diminuem as dificuldades
que 0 aluno tem que enfrentar ao aprender a modalidade escrita: em vez de se insistir
num ideal de lingua abstrato, formal, distanciado da realidade de todo o mundo, pri-
vilegiar estas duas modalides, a lingua coloquial, oral, e a lingua escrita literaria
contetporanea, que, todos sabetos, cada vez mais busca sua inspiracao na lingua quo-
tidiana.

Para dar um exetplo concreto a voces de coto a lingua literaria e a
coloquial se parecem, e se interpenetram, vou tormar uma cronica de um grande escritor
contetporaneo, respeitadissimo por suas quahdades de escritor e pelo exemlo de boa
linguagem: Anibal Machado Vamos ver uma cronica sua, 0 grande clandestino, que trata
do tetpo. Coro ela € toda metaforica, a comegar pelo titulo, ela nos rerete ao traba-
1ho citado de Lakoff e Johnson.

G. Lakoff e M. Johnson (1980) Tostraram coto as metaforas sao  iTpor-
tantes na lingua do dia-a-dia. Até entao, estavaros acostumados a pensar que metafora
SO era inportante para a literatura. A Lingliistica, até bem recenterente, nao se in-
teressava por estudar metafora, que era considerada covo ura mera “figura de lingua-
ger”. O trabalho magistral desses autores mostra como as metaforas estruturan nosso
pensarento. Quando pensaros em certos conceitos abstratos, como tetpo, por exepio,
nos o fazeros sobretudo atraves de metaforas. 0 estudo das metaforas revela que elas
fornecer o meio de falar desses conceitos (como 0 teTrpo, por exerplo) de uma maneira
coerente. Isto significa que nos estruturaros esses conceitos de maneira metaforica.
Mas coro essas metaforas estao incorporadas ao nosso dia-a-dia, nOs esqueceTos que
elas sao metaforas. A metafora “tempo € dinheiro” € um exemplo - ela informa uma se-
rie de expressoes metaforicas coto “Estou perdendo tempo”, “ganhando tetpo”, “inves-
tindo teTpo”, “economizando tetpo”, etc. Por tras dessas meneiras tao comuns de falar
do tempo esta uma concepgao que 0s autores acham que SO poderia ter nascido em uma
socledade capitalista, em que o tetpo significa, literalmente, dinheiro, na medida em
que nosso trabalho € pago em termos de horas, dias, meses € anos.

Esta concepgao mercantilista de terpo informa todo nosso quotidiano,
influencia nossas agoes, e nos faz viver em funcao dela. £ nunca paramos para pensar
0 que € 0 tetpo independentemente desta visao culturalmente formada.

Estas metaforas que estruturam um conceito (ex. tetpo) em termos de
outro (ex. dinheiro) sao charados por Lakoff e Johnson de estruturais. Elas, segundo
eles, estruturam nosso sistera conceptual de maneira sistematica.

Esxister outras metaforas que eles chamam de orientacionais, porque
estao ligadas a orientagao espacial. Ela “surgem do fato de que tetos corpo do tipo
que tetos e de que funciona da maneira que funciona em nosso ambiente fisico”
(1980:14). Um exemplo € que em algumes culturas, como a nossa, o futuro esta na nossa
frente e 0 passado esta atras. Segundo eles, ha culturas que concebem o futuro atras.
Mas nos dizeros: “Daqui pra frente, tudo vai ser diferente”, “De 1a para ca tudo Tu-
dou”, usando os adverbios de lugar ca, aqui, que indicam o lugar em que o falante es-
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ta, para indicar presente (ou seja, o Tomento da fala), frente para indicar futuro e
18 (que indica lugar afastado do falante) para passado. Dizetos tambem: “Se olhartos
para tras, a Situacao era ainda pior” - tras indicando passado.

Outra maneira de cotpreender e lidar com conceitos abstratos covo ter-
po € transforma-los em entidade - coisas ou seres. A partir dai, passamos a tratar
conceitos como terpo coro se fossem seres - coisas, animais ou pessoas. Sao as meta-
foras ontologicas. Assim, em portugués nos dizetos, normalrente, que o tetpo “passa’,
0 temo “voa’, o temo “corre”, o temwo para” ou seja, 0 tetpo, segundo Lakoff &
Johnson, € concebido como um objeto que se desloca no ' espaco. Eu colhi um exerplo in-
teressante, por acaso, que 1lustra bem esta concepcao do tetpo como objeto que se
desloca no espago. Um colega meu, aflito numa reuniao do Departamento, desenhou uma
ampulheta com asas, e me cortunicou: “0 tetpo voa”.

Ura espec1e de metafora ontologica é a da personificagao, quando atri-
buiTos a0 tetpo ages coto que voluntarias, ao falar de “seus estragos”, “suas des-
truigoes”. Dizemos que o temo "destrol as coisas e as pessoas” "envelhece a gente”,
“faz a gente ficar mais sébio”, ou "mais amargo”, etc. Ele as vezes € visto coto um
inimigo, ou como um aliado, covo quando dizeros: 0 terpo corre contra nos” ou “0
teTpo esta do nosso lado”, "esta nos favorecendo”, “esta nos prejudicando”, etc

Un ponto itportante para 0 qual Lakoff & Johnson tatbém charam atengao
€ que as metaforas iluminam certos aspectos e escondem outros. Por exetplo, Qquando
vetos  temo como dinheiro, enfocatos apenas certos aspectos, dizendo que “economiza-
Tos”, “investitos”, “ganhamos teTpo”, mas nao podetos, por exetplo, dar troco de ten-
po a uma pessoa coro se faz com dinheiro. E nesse ponto, dizem eles, que entra a lin-
guagem poética, que estende a metafora de maneiras que a lingua comum nao estende. O
exetplo que eles dao é que podetos considerar idéias coro objetos (dizemos “minha ca-
beca esta cheia de ideias”), mas nao dizemos que elas estdo etbrulhadas em belas rou-
pas.

0 que € iTportante observar € que essas metaforas sao tao poderosas
que a gente passa a conhecer o tempo através delas. Eu quase nao consigo imaginar uma
Taneira de falar do temo (e de pensar) a nao ser metaforicarente. £ essas maneiras
metaforicas de falar se incorporaram a nossa vida de tal modo que a gente passa a vi-
ver regido por elas.

Lakoff & Johnson chamem a nossa atencao para o fato de que ha verda-
deiros sisteras metaforicos e que nos podeTos, atraves deles, covpreender de que ma-
neira nos concebetos a realidade.

Passetos a olhar a cronica, a luz da obra de Lakoff & Johnson. A pri-
meira metafora (tirando o titulo, que € uma metafora criativa) é a passagem do terpo,
€M que 0 tetpo € visto coro um objeto que se desloca no espaco (metafora ontoldgica).
No segundo paragrafo aparece o verbo passar, novarente, e o substantivo velocidade.
Em seguida, ele usa a metafora do teTpo como um ser (vivo ou objeto?), falando do es-
trago que ele causa. Vejam, depois, 0 verbo de acao fazer (fizesse, tem feito), e
ainda a referencia temo e pessca (personificacdo), e a sua meneira de trabalhar,
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“seu trabalho”. Mais adiante ele quer "gbriga-10", e diz que "0 tetpo tudo transforma
e arrasa”. Sugere que "facaros dele um aliado”, diz que “ele nao repousa nunca”, "fu-
giu para setpre”, “se esqueceu”. ROl as pedras coTo O vento, roi 0S 0SS0S COTO UM
ca0”. Fala da “delicadeza com que pratica essas violencias” e da sua ”iTpassibilida-
de”. Nesta altura, ele volta a usar a concepgao de um objeto que se desloca no espa-
o: "aumenta de velocidade”, ” quase para”.

Em “passagem, com a de um animal na noite” ele mistura objeto com
pessoa. “Chego quase a tocar nele”, “vendo-o passar”, “covo se diverte”, “destruir
uma arvore...”, “se retira”, "prossegue”, “Ele corre”, "Seu proposito € envelhecer o
Tundo” . .

A figura que erterge do teTpo nesta cronica, a meu ver, € a da fusao da
metafora de um objeto que se desloca no espago com a personificacao/animalizagao. E
fica a idéia de um ser, uma pessoa (ou animal?) que passa correndo por nos. Mas ao
mesTo tepo, em alguns Torentos ele diz que O tempo esta dentro de nos, “de alguém ou
de um objeto”: "0 terpo fica assim tao escondido dentro de nos...”

0 que se pode dizer a respeito da linguagem que A. Machado usa nesta
cronica? Por um lado, ele usa algumas expressoes super-corriqueiras para se referir
a0 tetpo, expressoes que estao consagradas na lingua diaria, como “o tetpo corre”,
“passa”, “para”. Além disto, ele constroi sua cronica toda baseada na concepgao do
teTpo que € corrente e estrutura este conceito na base das metaforas do objeto que se
desloca mespacoedoserqeagesobremseommo Ha, porem, um algo mais, que
e, emnprimeiro lugar, fundir as duas concepcoes, a de um objeto e a metafora do ser
vivo, sugerindo ora um animal ora uma pessoa (nao fica claro) que corre, que passa,
que voa e que age. Em segundo lugar, ele cria em cima dessa concepgao um quadro meio
fantasmegorico, meio terrivel, coto se houvesse ur ser (talvez mitologico, mes de
qualquer modo misterioso) deliberadamente agindo assim conosco e com 0 mundo. A meta-
fora (criativa) “do animal na noite” ajuda a criar o clima. Creio que sua originali-
dade esta em que, a partir das concepgoes Tetaforicas que a lingua lhe fornece, leva
essas concepgoes as Ultimas consequencias, montando ume atmosfera, um quadro vivo,
coro se fosse ura pega de teatro, em que tudo se anima. Me parece que a percepgac do
artista capta o que a alma popular lhe fornece e cotpoe 0 quadro a partir dai, em
que, inclusive, o que esta por tras das metaforas fica a nu. Creio que nao € derais
dizer que Anibal Machado acaba Tostrando, revelando, na cronica, o que G. Lakoff e M.
Johnson mostram no 1ivro: a concepgao animica que esta por tras de nossas ideias de
tempo.

Note-se que, etbora 0 autor se baseie nas metaforas que a lingua lhe
fornece, ele produz uma cronica em que a linguagem, etbora simples, cotididiana, €
corbinada de forma original. A linguager € coloquial e a0 mesto tempo € literaria.
Nao e facil dizer quais as serelhancas e as diferencas. E o continum de que fala
Tannen.

G. Lakoff e M. Johnson distinguen as metaforas criativas das que eles
charem “literais”. As literais sao as que inforram nosso dia-a-dia. O que A. Machado
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faz e estender as possibilidades que a lingua lha oferece e criar a partir dai.

A metafora “o grande clandestino” para se referir a tewo é original,
mas se baseia tavbem nas concepges metaforicas de tempo da lingua do dia a dia, por-
que clandestino e um passageiro, e isto nos rerete a "o tewpo passa”, “passager’,
etc.

Lakoff e Johnson mostraram como a inflagao pode ser tatbem personifi-
cada e vista coto um adversario, dai falarmos em lutar contra a inflagao, derrota-la,
vence-la, etc.

Ana Maria Almeida, minha colega da area de Literatura, letbrou-Te que
a gente quando tem de lidar com conceitos que nos perturbam, covo O tempo, que e um
enigra, para nos - tentamos transformé-los em algo com o qual possaros lidar, covo um
objeto ou ser. Un exetplo disto € a esfinge, que tem corpo de leao e cabega hurana.

£ o que faz A. Machado, a0 pensar em transformar 0 teTpo em nosso
aliado, ou entao en cbriga-1o. Nesta cronica, 0 teTpo aparece como um adversario nos-
s0, tanto mais terrivel quanto a gente nao sabe se ele é objeto, animal ou pessoa, se
esta dentro ou fora de nos e nem mesmo se ele existe. Mas por fim, numa tentativa de
otimsmo, ele diz que, erbora 0 “seu proposito” (proposito remete a pessoa) seja en-
velhecer 0 mundo, 0 TunNdo renasce seTpre para 0 terpo.

Lakoff e Johnson mostram coro as diversas metaforas que estruturam um
conceito sao coerentes entre si. 0 que possibilita essa coerencia € a sobreposicao de
suas 1Tplicagoes. Nesta cronica, pode-se ver claramente como as diferentes metaforas
que estruturam o conceito teTpo se sobrepoem, a ponto de nao sabertos onde termina a
metafora do objeto e coreca a de animal, onde esta termina e comeca a de pessca. ET
varios enunciados, poderiamos dizer que se trata apenas de um objeto, coTo acontece
nos primeiros paragrafos da cronica. Un objeto pode passar, pode voar. Ja quando ele
fala en tetpo”em pessoa” a personificacao fica mais clara, ber coro en “aliado”. Em
sequida, ele se refere a iTpressao de que 0 teTpo “se esqueeeu”, coisa que nao pode
ser atribuida a um objeto. O verbo pernoitar, usado em seguida, tarbem denota acao.
propria de um ser vivo, coTo as agoes de roer (covo um cao) e praticar violencias.
Logo vem a cotparagao com o animal na noite e depols, “coro se diverte”. A, terpos
claramente a animegao, que se repete quando ele fala em “seu proposito”. O clima de
misterio que ele cria € possibilitado pelo fato de que tanto um cbjeto quanto um ani-
mal (e em pessoa) podem ter movimento e podem causar estragos, erbora SO OS seres Vi-
VOS possam “causar” com proposito.
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0gr landesti

Anibal Machado

Eu me distraio muito com a passagem do tempo.

Chego as vezes a dormir. Durmo meses e anos. O tetpo entao aproveita e
passa escondido. Mas que velocidade!

Basta ver o estado das coisas depois que desperto: quase todas fora do
lugar, ou desaparecidas; outras, com uma prole imensa; outras ainda, alteradas e ir-
reconheciveis.

Se durto de novo, e acordo, repete-se 0 fenomeno.

Sepre pensei que o tempo fizesse tudo as claras. Oh, nao!

Eu queria convida-los a assistir ao que ele tem feito comigo. Mas e
espetaculo todo intimo e nao disponho de tribunas.

Além do Tais, 0 teTpo em pessoa @ praticamente invisivel, como a ven-
tania. SO se pode apreciar o resultado de seu trabalho, runca a sua Taneira de traba-
1har.

0 que e preciso e nunca dormir e ficar vigilante para obriga-lo ao me-
nos a disfarcar a evidencia de suas metarorfoses.

E de fato penoso deixar de ver as coisas tais como as viTos a primeira
vez. 0 tetpo tudo transforma e arrasa, sem nos dar aviso.

Ora, 1isso entristece. Isso nos deixa intranqiilos. A nao ser que nos
misturemos com ele, facamos dele um aliado.

AL, sim, destruicao e reconstrucao se confundem. Sacos e Sacos vao se
enchendo e esvaziando toda a vida. Perde-se até a idéia da Torte. Entao a gente apro-
veita para erigir sistemas, tomar iniciativas, amar, lutar e cantar. O tempo fica as-
sim tao escondido dentro de nos, que se tem a 1mpressao que fugiu para setpre se se
esqueceu.

Em verdade, ele nao repousa nunca. Nem mesto nas piramides. Nem nos
horizontes onde parece pernoitar.

ROL as pedras como o vento, roi 0s 0ssos coTo um cao. O que mais admi-
ra e a extrera delicadeza com que pratica essas violencias.

Todos falan de sua itpassibilidade. Nao € bem isso. Tanto assim que
aurenta de velocidade, a medida que nos distanciamos de nossas origens. E quase para
quando o esperaros na solidao.

Meu mal e sentir-lhe a passagem coto a de um animal na noite. Chego
quase a tocar nele. Fico horas a janela vendo-o passar. £ um vicio.

Oh, coro se diverte! Para ele, destruir uma arvore, um rosto, uma ins-
tituicao, uma catedral - tanto faz.

0 desagradavel e quando de repente se retira dalgum objeto ou de al-
guem. E claro que prossegue depois, mas deixa setpre uma coisa Torta. Franqueza, nes-
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sa hora da uma aperto no coracao, uma nostalgia!...

Contudo nao se deve lugar derasiada ivportancia ao tepo. Ele corre de
qualquer maneira.

E e ate possivel que nao exista.

Seu proposito evidente e envelhecer o Tundo.

Mas a resposta do Tundo € renascer SeTpre para O terpo.
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