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PROBLEMAS DE TRADUGAO LITERARIA NA EDICRO ITALIANA
DE SERAFIM PONTE GRANDE, DE OSWALD DE ANDRADE

Benedito Antunes
(UNESP)

A pesquisa ter como objetivo formular e discutir alguns problemas li-
gados a tradugao de obras literarias, sobretudo os de ordem cultural. Para isso toma-
mos o romance Serafim Ponte Grande, de Oswald de Andrade, com o proposito de confron-
ta-1o com a sua traduao para o italiano. Tanto a escolha do rarence como a da lingua
para a qual fol vertido sao de certa forma circunstanciais. Mesto assim, elas podem
ser plenarente justificadas. O Serafim Ponte Grande e permeado de questoes historico-
culturals ligadas a perspectiva transformadora do Modernismo. Quanto ao texto em ita-
liano, trata-se de uma boa traducao, que nao se destaca por problemas elementares de
ordem tecnica. Com relagao ao camirho inverso da analise - isto é, da lingua materna
para a segunda lingua -, embora nao favorega um exare profundo dos problemas tecnicos
da tradugao, pode-se dizer que permite, dada a maior facilidade de se conhecer bem o
original brasileiro, observar quais sao 0s problemas mais serios do livro no mamento
de uma traducao.

Indiscutivelmente, Serafim Ponte Grande concentra grande parte, se nao
0 essenclal, do ideario modernista por que se bateu o seu autor. A Antropofagia, en-
quanto metaforizagao de uma das propostas culturais do modernismo, pode mesto  ser
considerada o f1o condutor desse romence. Este fato, embora nao torne a obra particu-
larmente dificil de ser traduzida para outra lingua, coloca, de modo contundente o
problema da transposicao das referencias culturais nura traducao, na medida em que 0
roance joga com grande numero delas. A preocupacao desta pesquisa nao recai, assim,
na qualidade das solugoes encontradas para a versao italiana, mas nas questoes que
afloram no proprio ato de traduzir.

Quase todo texto importante que e publicado atualmente, a rigor, ja
nasce emmais de uta lingua. Neda mais natural, pois, camo diz Jakobson, “toda expe-
riencia cognitiva pode ser traduzida e classificada em qualaquer lingua existente”
(Jakobson, p. 67). Alias, "o nivel cognitivo da linguagem ndo so admite mas exige a
interpretacao por meio de outros codigos, a recodificacao, isto €, a traducao” (Ja-
kobson, p. 70). Mas enquanto a experiencia cognitiva e passivel de traducao, a expe-




riencia estetica continuara sendo o calcanhar-de-aquiles dos tradutores, pois inclui,
para alem do dado cultural da lingua fonte, a organizacao particular que lhe confere
0 sentido conotativo. Como lembra Paulo Ronal, “num texto literario ndo € apenas a
idéla que escothe as palavras, mas sao multas vezes as palavras que fazem brotar
idelas” (Ronal, p. 1). Com relacao ao texto poetico propriamente dito, poetas e tra-
dutores sao unanimes em afirmar a sua intraduzibilidade, a menos que se proceda a sua
recriagao.

No caso do Serafim, erbora Haroldo de Campos o tenha classificado com
prosa proxima da poesia, em funcao da sua alta elaboracao lingiiistica, pode-se consi-
dera-lo, para todos os efeitos, uma narrativa, cor predominancia daquilo que se con-
vencionou designar prosa. A particularidade desse texto e o seu forte teor satirico,
inserido no contexto das formulacOes antropofagicas. Como se sabe, 0 movimento artro-
pofagico, surgido em torno do Manifesto Antropofago de 0. de Andrade, publicado em
meio de 1928, chegou a constituir, mais do que um instrumento de critica da cultura
retrogada do Brasil, no inico do seculo, um projeto de amla renovagao cultural, em
que a imagem do antropofago fol eleita simbolo da devoracao da cultura alienigena,
cor a finalidade de adequa-la as condicos nacionais. E Serafim Ponte Grande, publica-
do em 1933, mas escrito aproximadarente entre 1924 e 1928, contem todos 0s tracos ba-
sicos da proposta de devoracao antropofagica. 0 livro narra 0 percurso geografico-se-
xual do personager-titulo, que parte de Sao Paulo, percorre localidades da Europa e
do Orlente, sempre em atitude satirica er relacao aos marcos da nossa tradicao cultu-
ral, e retorna ao Brasil, onde se realizaria a utopla da socledade livre. Todo O seu
percurso e muito marcado pelas referencias historico - culturais que vao sendo objeto
de devoracao.

Assim caracterizado, o livro oferece, de salda, o problema da traducao
(ou adaptacao) dos nomes proprios. Na medida em que grande parte deles e carregada de
huror, a sua nao traducac priva o leltor em outra lingua do sabor especial que tem na
lingua original, enquanto que a traducao tende a descaracterizar o contexto de Antro-
pofagia. Dessa perspectiva, vejamos a traducao da seguinte passagem:

Quando do mals alto mastareu, o vigilante vigia descobre ura trave de enxo-

fre no mar das descobertas. A nova se espalha comovidamente,

- Terra! £ Jerusalem!

- Nao!

- E Mexico!

- E Guaratingueta! (Andrade, 1972:185).

0 trecho pertence a viagem de 1da para a Europa, em que o “Rorpe-Nuve”

se aproxima das costas da Africa, numa especie de parddia da descoberta do Brasil,

nao faltando do “terra a vista” de Cabral a refereéncia comica ao nore indigena da ci-
dade brasileira. Na tradugao temos:
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Quando, dal piu alto bompresso, la vigile vedetta awvista una barra di rame
nel mare delle scoperte. La notizia Si sparge concitata.

- Terra! E Gerusalemme!

- No!

- E il Messico!

- Macche, e Ospedaletti! (Andrade, 1976:64)

Ospedaletti e ura pequena clidade da Liguria italiana, e, gracas a eti-
mologia e a sonoridade do seu name, pode-se dizer que a sua insercao no texto de 0.
de Andrade consegue manter o aspecto cOmico do original. De outra parte, acontece a
inevitavel perda do elemento parodico, que sO a referencia a localidade brasileira e
capaz de proporcionar. Essa perda acorre tarbem com relacao a parodia lingliistica dos
cronistas portugueses que se verifica nessa parte do livro.

Uma outra descaracterizagao do contexto cultural brasileiro da-se na
traducao de "0 Largo da Se” por "Il Largo del Duomo”. Nao se pode esquecer aqui do
sentido que tem para ur brasileiro, e sobretudo para um paulistano, o Largo da Se. E
o marco zero de Sao Paulo, cidade que nas formulacoes antropofagicas tem um papel bem
preciso. O personagem vive em Sao Paulo, e e de Sao Paulo que ele parte em viagem.
Mesto que 0$ dois titulos possam, em muitos casos ser sinonimos, Praca (ou Largo) da
Se, para o leitor brasileiro, nao € um largo da matriz qualquer, como pode sugerir a
tradugdo 1tallana. Isto sem contar que, na Italia, “I1 Duom” remete geralmente ao
Duomo de Milao.

Finalmente, vejatos ur aspecto mais geral da traducao, mas que esta
Intimamente ligado a caracterizacao do personagem principal. Serafim recebe desde o
1niclo uma conotagao maliciosa, que constitul um dos tragos fundamentais da sua figu-
ra. Logo na abertura do livro temos o “Primelro Contato de Serafim e a Malicia”:

A-e-1-0-u
Ba - Be - Bl - Bo - Bu
Ca-Ce-Ci-Co-Cu
(Andrade, 1972:141).

que na traducao 1taliana ficou:

Alo - Elo - 110 - Olo - Ulo
Balo - Belo - Bilo - Bolo - Bule
Calo - Celo - Cilo - Colo - Culo
(Andrade, 1976:13)

A situagao vivida por todo aquele que tenha sido alfabetizado em lin-
gua portuguesa, com lances de censura, de vexame e, sobretudo, de comicidade resul-

tantes da inevitavel malicia no primeiro contato cor as letras, na traducao italiana
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permanece apenas coro artifical referencia. Aquela situacao nao ocorre na alfabetiza-
a0 er 1taliano, e portanto o leitor italiano nao pode experimenta-la no romance como
a experimenta o leitor brasileiro. Para se chegar a palavra-chave do excerto de car-
tilha, a tradutora teve de lancar meo de um artificio que nao € proprio da alfabeti-
zacao em italiano. Trata-se de um jogo malicloso construldo de tras para frente, com
a finalidade de <e chegar depois a palavra-chave, 0 que € até possivel nas brincadei-
ras da crianca que esta sendo alfabetizada. Contudo ele nao corresponde mais a essen-
cla maliclosa do personager brasileiro, que por assim dizer recebe cor as primeiras
letras & malicia que lhe sera util na sua futura empresa dessacralizante.

Acreditamos que questoes desse tipo sejar as mais dificels de serem
resolvidas na traducao de uma obra literaria narrativa. Exigem do tradutor, alem de
bor daminio lingliistico, boa informacao cultural e um estudo previo do texto a ser
traduzido, para sentir a sua densidade significativa. De resto, e bom ter consciencia
de que dificilmente a traducao alcancara uv nivel ideal. Oswald de Andrade parece ja
ter previsto essa questac para o seu l1vro ao anotar, no verso da pagina de rosto da
sua primelra edicao:

“Direito de ser traduzido, reproduzido e deformado er todas
as linguas - Sao Paulo - 1933”. (Andrade, 1972:97)
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