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A TRADUGAO CONTRACULTURAL DE ON DE ROAD:
CONTRA A DIFERENCA!?

THELMA MEDICE NOBREGA
DOUTORADO-UNICAMP

O romance On the Road, de Jack Kerouac, foi traduzido no
Brasil em 1984, introduzindo um atrasado e psicodélico ‘‘boom" da litera-
tura beat em nosso pals. Na edigdo brasileira, h& uma apresentagdo dos
dois tradutores, Eduardo Bueno e Antonio Bivar, em que o dltimo diz o
seguinte a respeito da tradugdo:

Entdo, fui co-traduzindo assim: sendo mais amadurecido,
contornei o estilo para que o resultado fosse fiel a cor local
do original: o cldssico que jd &. Santo Jack Kerouac do céu
nos sorria aprovando a dupla perfeita para a tarefa.

Este depoimento me parece um exemplo claro da concepg¢ao
tradicional de tradugdo. O tradutor, sempre aparentemente submisso aos
deslgnios do autor (transformado em entidade quase divina), tentaria re-
cuperar os significados que seriam intrinsecos ao texto, e imutéveis ao
longo do tempo e através da histdria. O texto seria tinico, e permaneceria
0 mesmo ao ser traduzido ou lido em qualquer época ou lugar. A traducéo
¢é vista como equivaléncia, mimese, reprodugéo.

Segundo uma visdo de tradugéo inspirada no pensamento pds-
estruturalista e desconstrutivista, porém, toda traducdo implica transfor-
macgdo. O tradutor ndo pode resgatar os significados do pai-autor, e sim
criar outros, a partir de seu préprio contexto social, de seu momento his-
térico, da imagem que faz do autor, do texto e do seu contexto de produ-
¢do. A ‘“fidelidade’’, tdo valorizada como a qualidade méxima de uma tra-
ducgdo, sé poderd ser a este conjunto de crengas e concepgdes historica-
mente determinadas. Ou, como colocou Rosemary Arrojo, o contato do
tradutor com os textos e com a realidade ndo pode deixar de ser ““‘mediado
por suas circunstancias, suas concep¢des, seu contexto histérico e social”’



(p. 40). Os significados atribufldos a um texto, portanto, serdo diferentes
em cada contexto em que é lido ou traduzido.

On the Road foi vinculado, tanto aqui como nos Estados Uni-
dos, com a cultura jovem e a contracultura. Este vinculo, que respondeu a
uma necessidade mercadolégica de fornecer produtos com que 0s mem-
bros da cultura jovem pudessem se identificar (ver Morin, p.155), teria fei-
to com que On the Road fosse lido como objeto de consumo imediato, um
relato de viagens e transgressbes, sem grandes méritos literarios, dirigido
exclusivamente & parcela jovemn da populagdo. Com o aparecimento da
contracultura em principios da década de 60, deixou de haver distingdo en-
tre esta e a geragdo bear, e On the Road passou a ser lido como a blblia
hippie. Este sinal de igual entre a geragdo bear e a contracultura fica evi-
dente em outro trecho do mesmo depoimento de Bivar citado acima:

Depois foi a contracultura da segunda parte da década em
diante, com o hippieton e todos nds na estrada na trilha de
Jack Kerouac e do advento da psicodelia.

Tanto o autor como o texto sdo associados, sem sombra de di-
vida ou discussdo, aos movimentos jovens da década de 60 - isto embora
Kerouac tenha escrito On the Road no final da década de 40, quando a cul-
tura jovem mal se anunciava no horizonte. Na tradugéo, os valores da con-
tracultura brasileira, suas circunstadncias e suas crengas, parecem ser
transmitidos na maneira com que a linguagem escolhida pelos tradutores
vai desenhando os personagens, os didlogos € as cenas.

Se tomarmos como referéncia o artigo de Luciano Martins, “A
Geragdo Al-5”, veremos como vérios dos tragos que o sociélogo conside-
rou préprios da contracultura brasileira se encontrariam refletidos na tra-
dugdo. Martins considera que certa parcela da contracultura brasileira, ao
recusar o universo adulto e os valores da sociedade de consumo, passou a
definir sua identidade a partir de esteredtipos jovens, o que levou a uma
indiferenciagdo de suas caracter(sticas individuais (p. 86). A perda da ju-
ventude era experimentada como perda da identidade, o que os levava a
temer o fluxo do tempo e a se manterem apenas no terreno da cultura jo-
vem, rejeitando tudo que ndo se relacionasse com ela (p. 85).

Estes tragos apontados por Martins parecem expressar-se na
tradugdo brasileira por meio da transformag¢do de todos os personagens
em jovens da contracultura através do uso generalizado de um discurso
jovem. Todos os personagens, sejam eles caminhoneiros, vagabundos de
estrada, midsicos negros ou mogas do interior falam a mesma gfria jovem,
mais especificamente a gfria do sul-sudeste brasileiro pés-década de 60.
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Mostrarei um breve exemplo, quando Sal Paradise, o personagem princi-
pal e alter-ego de Jack Kerouac, pede carona a um caminhoneiro em sua
primeira viagem ao Oeste:

‘““Where you going?”’

‘‘Denver.”’

“I can take you a hundred miles up the line.”’

*‘Grand, grand, you saved my life.”’

“I used to hitchhike myself, tha’’s why I always pick up a
Sellow.””

““I would too if I had a car.”’

(p-21)

“‘Prd onde vocé td indo?"’

‘““Denver.’’

““Posso te levar uns 200 quilémetros.””

‘““‘Grande, cara, grande. Vocé acaba de me salvar a vida."’

““Eu também costumava pegar carona, por isso sempre dou
uma forga para a rapaziada que encara a estrada.”’

““Eu faria o mesmo, se tivesse uma caranga. (p. 27)

Todas as provéveis diferengas culturais, sociais e econémicas
entre Sal, 0 jovem universitario de Nova York, e o caminhoneiro do inte-
rior americano, ficam anuladas quando os dois personagens conversam
usando a mesma glria jovem. Podemos notar, na tradugdo, a énfase na ex-
periéncia da estrada enquanto espago jovem de loucura e transgressao -
um componente importante do imagindrio contracultural, também presente
no tftulo Pé-Na-Estrada, que & uma glria hippie bastante conhecida. Por-
tanto, a tradugao tende a eliminar as diferengas entre os personagens - to-
dos passam a fazer parte da mesma comunidade jovem. Tal atitude, de su-
primir diferengas e proclamar uma igualdade baseada em pautas fixas de
valores e padrdes de comportamento, concorda com a teoria de tradugao
implfcita no depoimento do tradutor, que pretende dissimular a diferenga
da tradugdo declarando uma suposta fidelidade ao autor e ao texto origi-
nal.

A propésito, Luciano Martins nota que, apesar da aparente re-
beldia e recusa dos valores dominantes, a contracuitura brasileira ‘‘tende
apenas a reproduzir, embora em outra clave, a partitura geral imposta &
sociedade’’ {p. 74). Com efeito, as caracterfsticas da cultura de massa sa-
lientadas por Morin (p. 44) como a padronizagao, a indiferenciacédo, o ni-
velamento da identidade pelos padrbes estabelecidos pela sociedade de
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consumo e pela ideologia dominante parecem ser reeditados por este tipo
de contracultura.

Creio que esta reprodugao de valores tamb&m se manifesta na
caracterizagdo das personagens femininas. Na tradug8o, todos os adjetivos
elogiosos em relagdo a elas sdo traduzidos, quase invariavelmente, pelo
termo ‘“’gostosa’. Vejamos um exemplo, entre muitos:

‘““But, outside of being a sweet little girl, she was awfully
dumb and capable of doing horrible things.”’ (p. 6)

SO que além de gostosa, ela era profundamente estipida e
capaz de fazer coisas horrtveis."”’ (p. 7)

As personagens sdo caracterizadas como objetos de consumo,
sendo que sé seu aspecto fisico é destacado. Tais concepgbes ndo deixam
de ser contraditérias com um movimento supostamente contestador das
normas e padrbes vigentes. A tradugdo contracultural acaba por produzir
um texto ideologicamente conservador ao suprimir as diferengas indivi-
duais. E dogmaético, ao afirmar uma sé maneira de ver o mundo (a da ju-
ventude) como a desejédvel e a correta.

A tradugdo brasileira de On the Road, portanto, ¢ um outro
texto, composto 3 imagem e segundo a ideologia da contracultura brasilei-
ra. A escolha do léxico e da sintaxe, geralmente simplificados e lineares,
assim como a tendéncia 3 explicita¢do e 3 clarificagdo da narrativa e o uso
generalizado da glria jovem parecem sinalizar uma tentativa de tornar o
texto mais deglutivel e de facilitar a identificagdo do piiblico jovem com as
situag6es narradas. Assim, seria possivel dizer que a tradugdo também é
conservadora estilisticamente, por preferir uma narrativa mais tradicional
e organizada ao invés dos fluxos anirquicos da ‘prosa esponténea’’, ou da
“prosédia bop’ de Kerouac, que deveriam ser resgatados segundo alguns
criticos {ver Willer, p.40).

Para John Tytell, estudioso da gerag8o bear, 0 que importa
destacar no movimento é exatamente a diferenga. Na sociedade americana
do pés-guerra, onde a nascente cultura de massa comegava a impor os pa-
drées de comportamento e pensamento desejéveis, ou seja, os da classe
dominante branca e culta, os beats procuravam, junto a comunidade negra
do jazz ou a outros grupos marginalizados socialmente, @ em padrdes se-
Xuais e comportamentais subversivos 3 norma aceita, uma safda para a cul-
tura monolftica da sociedade americana da época (ver Tytell, p. 34). Bus-
cavam afirmar a diferenga entre indivifduos e, através disso, afirmar suas
identidades. A tradugio de On the Road, sob este ponto de vista, talvez
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também devesse salientar as diferencas - entre o urbano e o rural, o culto
e o popular, o académico e o espontneo - que representariam a busca do
personagem principal por qualidade humanas perdidas com a nivelagéo
operada pela sociedade de consumo.

Tanto Willer como Tytell interpretam On the Road destacando
sua vincula¢do 3 tradicdo romantica da literatura americana, Enfatizam os
aspectos literdrios e artisticamente inovadores do texto, associando Jack
Kerouac & heranca de autores como Walt Whitman, Henry Thoreau, a nivel
de temética, e a James Joyce e Henry James, a nivel de estilo e composi-
¢ao.

As duas leituras, a contracultural e a ““romlntica’’, baseiam-se
em diferentes interpretag6es dos dados biogréificos do autor e de seu con-
texto histérico. Para os que valorizam On the Road pelos seus aspectos
inovadores quanto a técnica e estilo, assim como pela temética ligada ao
romantismo, o texto talvez devesse ser enquadrado ndo na moldura so-
ciolégica e artistica da década de 60 e da contracultura, mas da década de
50, quando a busca pela expresséo individual e a espontaneidade explodiu
em movimentos como a action painting de Jackson Pollock e o be-bop de
Charlie Parker, aos quais a “prosa espontdnea” de Jack Kerouac estaria
associada. Da mesma forma, Jack Kerouac nio seria o herdi contracultural,
o mochileiro em busca de aventuras e transgressdes, € sim um escritor que
experimentava com a linguagem, procurando seriamente uma via de ex-
pressdo capaz de transmitir os conflitos e as angustias do ser humano mo-
derno da maneira mais direta e honesta possivel {(ver Tytell, p.30).

Os sentidos diferentes que um texto pode receber, de acordo
com a moldura interpretativa que se arma a seu redor, sustentam o concei-
to de différance, desenvolvido por Jacques Derrida. Para ele, ndo existi-
riam leituras definitivas ou interpretag6es textuais absolutamente corretas,
pois exatamente aqueles elementos que se costumam julgar decisivos para
avaliar a verdade ou a falsidade de uma interpretagdo, como a vontade do
autor ou o perfodo histérico que forjou o texto sdo, eles mesmos, objetos
de interpretagdao. O conceito de diferen¢a, das miiltiplas e diferentes inter-
preta¢des atribufveis a um texto, leva ao de adiamento: o sentido nunca é
totalmente capturado, controlado e finalmente decidido, e sim sempre re-
metido de um significante a outro, de uma leitura a outra (ver Derrida, p.
17). £ justamente esta remessa que a teoria tradicional de tradugdo - com a
qual o tradutor Bivar parece perfeitamente sintonizado - sonha deter ao
supor que seja possivel alcangar uma fidelidade definitiva ao texto original
e seu autor.

Nos ultimos anos, Jack Kerouac tem sido desvinculado da ge-
racdo beat € da contracultura, e relacionado & tendéncia literaria pés-mo-
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derna, formada a partir da segunda metade do século. Como observou
McCaffery, essa literatura se caracterizaria pelo abandono da estrutura
tradicional da narrativa, que se baseava na formulagdo de um conflito ou
trama que chegava a uma resolucgdo no final, e pela adocdo de um estilo
fragmentério e as vezes circular, em que a resposta para as interrogagées
do leitor é sempre adiada (ver McCaffery, p. 1174). Dentro desta perspecti-
va, creio que On the Road pode ser situado no limiar da literatura pds-mo-
derna. No infcio do livro, Sal Paradise anuncia que sua vida em Nova York
estagnara, e que por isso partiria para o Oeste em busca da verdade sobre
a vida e sobre si mesmo. A impress3o inicial é de que se trata de uma nar-
rativa tradicional, onde se apresenta o conflito e a promessa de sua reso-
lugdo: ‘

Somewhere along the line there'd be visions, girls, every-
thing. Somewhere along the line, the pearl would be handed
tome. (p.11)

No entanto, ao invés da pérola da verdade e do sentido de suas
vidas, ao final de cada viagem eles se defrontam com a indefini¢do e o
vazio, 0 que os leva a reiniciar o percurso e a busca. Esta eterna procura
dos personagens por respostas que sempre se encontram mais além pode
ser vista como uma alegoria da différance, do adiamento do sentido
verdadeiro do texto que o leitor e o tradutor tentam capturar. A primeira
viagem se desdobra em mais quatro e, mesmo no final da (ltima, o que
temos é a continuagdo da estrada e mais um adiamento das respostas
buscadas pelos personagens (e pelo leitor):

... all that raw land that rolls in one unbelievably huge bulge
over to the West Coast, and all that road going, all the
people dreaming in the immensity of it... (p. 253)

Apdés todas as viagens, a certeza de que a estrada prossegue,
infinita e imprevisfvel. Ao invés de respostas e pontos de chegada, sonhos
e projecBes. Para os viajantes que procuram a verdade nas estradas de
asfalto, assim como para o leitor/tradutor que se aventura pelas estradas
de um texto, a pérola do sentido verdadeiro sempre brilhar4 na linha onde
o asfalto se encontra com o horizonte, atraindo-lhes de uma viagem a
outra, como uma recompensa eternamente adiada.

NOTAS

1. Este trabalho se baseia em minha tese de mestrado, On the Road e
Pé&-na-Estrada: Os Caminhos do Imaginério em Tradugdo, defendida no Instituto
de Estudos da Linguagem, UNICAMP, em 19 de agosto de 1991,
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