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ABSTRACT

This paper investigates the influences of a literary phenomenon of'ticeritary the French roman-feuilleton,

on the formation of Brazilian literature and nationalftige central focus of the discussion is translation, since
translation was the means by which this kind of text spread in Brazilian culture and influenced our newly born
national literature. Brazilian Romanticism was undoubtedly influenced by translations, and this paper examines
the relationships established between translation and Brazilian literature and nationality Ihabetdsy

Segundo os pesquisadores, @suento do romance-folhetim deu-se na Franga, por
volta de 1836.Marlyse Meyer acusa a presenca do género nos jornais brasileiros ja em
1838 (MEYER 1996: 68) Como se sabe, os livros didaticos registram o inicio oficial de
nosso Romantismo com Goncalves de Magalhdes, no mesmo ano de 1836. O primeiro
romance brasileiro que os livros registra@ &lho do pescadode 1843. Mas é comy
moreninhaque se considera oficialmente inaugurada a prosa romantica em nosso pais, em
1844. Percebe-se, portanto, que o folhetim francés circulava em nosso pais antes mesmo
do inicio de nossa prosa romantica. Parece razoavel pressupanimo, uma influéncia
desse tipo de narrativa na producéo de nossos autores consagrados.

Como ja apontoddriana Pagano, a traducdo acaba tendo um papel de grande
importancia na formacéo e na afirmacado da identidade nacional brasileira, bem como na
conformacdo de nossa prépria producEGRNO 1996:14). Este trabalho pretende
investigar mais a fundo essa histéria, iluminando um momento tdo importante, tanto da
nossa vida nacional quanto da nossa literatura, e dando a atividade tradutdria o destaque
gue ela merece dentro desse contexto.

1. O GENERO “FOLHETIM”

Emile Girardin é indicado como o inventor da férmula do romance-folhetim na Franca.
Notando o sucesso dos melodramas encenados no teatro, nos quais havia sempre assassinos

t Ver Marlyse MeyerFolhetim: uma histériap. 58-59.Gerard Gengembi2y Roman-Feuilleton au
roman de cape et d’'épéimdica o tituloLa vieille fille, de Balzac, como o primeiro sucesso do género na
Franga, no ano de 1936

2 Segundo a autora, o primeiro romance-folhetim francés traduzido e publicado no Brasil, mais
especificamente ndornal do Coméaio, foi O Capitdo PaulodeAlexandre Dumas.



raptos, duelos e outros elementos “sensacionais”, Girardin teve a idéia de publicar em
jornal narrativas semelhantes, em seu contetdo, aos melodramas. Como nos explica Brito
Broca,

Os romances, publicados dia-a-dia em rodapé, passaram a ser designados por folhetim, porque
ndo ocupavam a folha toda do jornal e, além disso, ndo estavam ligados ao resto da matéria
jornalistica [...] O género criou o habito do leitor procurar todos os dias o folhetim dos jornais.
(BROCA 2000: 104)

Broca nos indica em seu estudo que o folhetim é o “pai” ndo sé do jornalismo
sensacionalista, mas também da crénica moderna (idem). Para quebrar a aridez e o carater
carrancudo dos jornais da primeira metade do século XIX, os editores reservaram esse
espaco ao pé da pagina (geralmente da primeira pagina) para o entreteAgmaatérias
gue preenchiam esse espaco eram deliberadamente frivolas, constituindo o pé de pagina
em um espaco de “vale-tudo”, nas palavras de Marlyse Meyer: “nele se contam piadas, se
fala de crimes e de monstros, se propdem charadas, se oferecem receitas de cozinha ou de
beleza [...]; nele se criticam as Ultimas pecas, os livros recém-lancados” (MEYER 1996:
57-58). Em suma, o pé de pagina acabou por configeraomo um “espaco de liberdade
e recreacao”, criando no leitor o habito de abrir o jornal e procurar o folhetim. (Idem: 58).

N&o demorou muito para que Girardin e seu ex-sdcio e agora plagiador percebessem
as vantagens financeiras desse género. Oferecendo textos mais palataveis e
descompromissados, o jornal passa a acolher um numero significativamente maior de
leitores. O aumento das tiragens, impulsionado pelo crescimento das vendas, torna o editor
mais atento as preferéncias desse novo e significativo publico. Se a narrativa folhetinesca
€ uma receita de sucesso, é preciso aumentar as medidas dos ingredientes.

O primeiro passo foi, como ja se poderia imagiaaontratacédo de escritores que se
adaptassem ao novo formaité autores que escreviam romances que fugiam do folhetim
tipico valeram-se do formato “aos pedacos” para lancar suas obras. Esse foi caso, por
exemplo, de Zola e Balzac. No Brasil, segundo Brito Broca também houve essa influéncia.
Autores brasileiros consagrados publicaram seus livros no formato folldgiums
exemplos sa® Guaranj deAlencar eMemoérias péstumas de Bras Cubads,Machado
deAssis (BROCA2000:108). Mas seria ingenuidade pensar que essas obras, publicadas
no formato folhetim, ndo sofreriam nenhuma influéncia do género. E o que nos indica
Marlyse Meyer:

Mais interessante do que registrar os meros imitadores seria examinar as influéncias concretas do
folhetim & francesa na elaboragéo do romance “oficial” brasileiro. Desde as influéncias tematicas,
em Macedo, O mogo loiro ou Os dois amores, por exemplo, até o senso do corte dos capitulos, que
Alencar conseguiu com tanto brio em O guarani, sabendo manter acesa a atenc¢ao diaria do publico.
E, no mesmo O guarani, a elaboragao do her6i ou do vildo Loredano é tao folhetinesca quanto séo
folhetinescas as relagdes de lealdade e traicdo, estas ndo muito diferentes daquelas relacdes
patriarcais que regem o mundo dé\dtonio de Mariz. (MEYER 1996: 3}

Portanto, essa literatura em novo formato, de gosto considerado duvidoso e de grande
sucesso financeiro, ndo esta tdo claramente diferenciada da literatura considerada de
gualidade, a literatura oficial, os textos de “primeiro time”. Mas a influéncia do folhetim
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sobre as praticas literarias da época nédo para por ai. Se a literatura oficial ndo passou
incélume pela influéncia dos folhetins, que dizer da literatura mais pppuéaseguia
mais de perto o modelo folhetinesco?

Por serem considerados romances inferiores, esses textos muitas vezes néo
sobreviveram, mas mesmo assim é possivel rastrear uma boa parte deles. Um dos grandes
sucessos do folhetim francés@s mistérios de Parde Eugene Sue. O texto foi traduzido
para o portugués por Justiniano José da Rocha e publicadmabdo Comério, repetindo
0 sucesso alcancado na Fraganaior prova disso € a quantidade de “mistérios” que
suigiram na esteira dos “de Paris”. Brito Broca lista dossmistérios da Ro@\erdadeios
mistérios do Rio de Janei(BROCA 2000: 11). Ja Marlyse Meyer encontrou em sua
pesquisa muitos outros “mistérios”, entre élistérios da va daAurora, Mistérios da
Tijuca, Mistérios do Recife, Mistérios do Rio de JameMistérios do Brasi(MEYER
1996: 466)A tdnica eram personagens misteriosos, noites tempestuosas, lugares sombrios,
acles suspeita¥eja-se por exemplo essas frases iniciai©damistérios daaca de
Vicente Félix de Castro:

Era uma noite horrorosAmiudados trovoes e sinistros relampagos amedrontam os habitantes da
cidade de *** As nuvens da tempestade, que terrivelmente se aglomeram no firmamento, vdo
formando um denso véu negro em que as fusiloas em ziguezague riscam, e se cruzam em todas as
direcdes [...]

Entre as trevas de tdo medonha noite, dois vultos caminham apressados por uma das ruas da
cidade, e, como aproveitando o clardo dos relampagos que os guiava para algwmlpgacos
momentos eles pararam junto a casa de um personagem de nosso romance. (Apud MEYER 1996:
305)

Além dessas influéncias tematicas e formais, talvez seja possivel rastrear uma outra
influéncia do romance-folhetim na vida literaria do século XIX. O habito de assinar textos
com pseuddnimos era muito comum no século XIX, e servia a diversos propositos. Um
deles era poder escrever literatura “de segunda” sem comprometer o idealismo de um
trabalho dedicado a literatura “de primeirAfuisio Azevedo é talvez o exemplo mais
flagrante, mas a maioria de nossos escritores valeu-se de pseudénimos (Cf. BROCA 1991
158-160).

Gerard Gengembre sugere que talvez essa pratica tenha sido inaugurada na Franca
pela necessidade de produzir as narrativas rapidaf®eggindo autpna Franca muitas
vezes havia a pratica de “escrever em colaborag@oibs autores escreviam um mesmo
romance, dai a necessidade de um pseuddnimo, que desse ao leitor uma ilusdo de unidade.
Victor Leal foi um nome criado por nossos escritores da segunda metade do século XIX, e
utilizado por eles de vérias formas diferentes. As vezes os textos eram produzidos a quatro
maos, mas nao sempre pelas mesmas quatro. E houve o CaEsagigeletpum folhetim
cbmico escrito por Olavo Bilac e Pardal Maléttor Leal também teria escrifomoitalha
deAlzira, dramalh&o de autoria éduisio Azevedo que € mais recente gueottico (Cf.
VALENCA 2000: 7-8).

3 Gerard Gengembrep. cit
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O romance-folhetim guarda varias semelhangas com um género de grande sucesso na
atualidade, a novela de/. Assim como acontece com os espectadores hoje em dia, 0s
leitores do romance-folhetim influiam no destino dado aos personagens e no préprio
desenrolar da histéria. Houve muitos casos em que o autor fazia concessées ou mudava o
curso da narrativa para agradar aos leitdxegdacéo em parceria também ocorre nas
novelas atuais, que sdo assinadas por um autor que, por sua vez, recebe a colaboragéo de
uma equipe. Fendmeno semelhante foi observado na Franca, conforme aponta Gengembre.
Alexandre Dumas recrutava jovens escritores que ganhavam menos e ndo saiam do
anonimato, e trabalhavam inclusive fazendo pesquisas, investigacées documentais e outras
tarefas necessérias para o delineamento do cénario.

Se os leitores dos folhetins envolviam-se tdo intensamente com os personagens e o
desenrolar das narrativas, nao é de causar surpresa o fato de essas narrativas terem grande
importancia na vida desses leitor&ssim como, hoje em dia, as novelasTdécriam
moda, influenciam costumes e sdo algumas vezes atacadas por trazerem influéncias
negativas, os folhetins da época eram condenados pelo seu sensacionalismo. Gengembre
nos conta uma histéria quase aneddtica, apesar de verdadeira. No inicio da década de
1849, houve um caso célebreaffaire Lafage. Madame Lafge foi acusada de ter
envenenado o marido e a madrasta. Nao se sabe até hoje se Madageeckafan ndo
culpada. O que importa agora € que, quando a prenderam, foi encontrado um exemplar de
As memorias do diaholhetim de sucesso na época e posteriormente publicado em livro.
Aimprensa teria dito na ocasiao que “néo é de causar surpresa que apossaenkaodrias
do diabq que sao literatura perigosa, alguém tenha envenenado toda a sua familia com
arsénico™

2. O FOLHETIM TRADUZIDO

Como aponta Brito Broca, quando o folhetim aportou no Brasil vindo da Franca, a
falta de um grande nimero de escritores nacionais que pudessem explorar o género criou a
necessidade da traducéo, que era feita por escritores “de menor categoria literaria” (BROCA
2000: 105). Entre esses tradutores pioneiros destacam-se Caetano Lopes de Moura e
Justiniano José da Rocha. O primeiro teve uma vida bastante movimentada, tendo nascido
na Bahia e indo estudar na Europa. Uma série de contratempos o levou a iniciar a atividade
de tradutorsendo que realizou a traducéo de vinte e quatro volumes (BRQEDAL07).

Apesar de sua intensa atividade, Caetano atuou como tradutor principalmente na Europa,

0 que concede a Justiniano José da Rocha o lugar de pioneiro na traducdo do romance-
folhetim no Brasil. Justiniano despontaria como um dos tradutores mais ativos e produtivos
de sua época. E de chamar atencéo sua intensa atividade no campo das letras, bem como o
seu modo singulaguase histérico, de conduzir seus trabalhos. Segundo nos narra Broca,
ele era capaz de traduzir dois livros simultaneamente:

4 Gerard Gengembrep.cit.
5 Gerard Gengembralem
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Numa comprida varanda, ditava sucessivamente a dois secretarios, colocados nos extremos do
compartimento. Para um, o capitulo que tinha na méao direita; para outro, o que tinha na méao
esquerda, e isto apenas com o intervalo do passeio entre uma e outra mesa. (BROCA 2000: 107)

Um avanco nas pesquisas sobre Justiniano José da Rocha nos diz muito de suas outras
atividades profissionais. Marlyse Meygor exemplo, o caracteriza como um jovem
jornalista, romancista, tradutagducadqrque logo se definiu politicamente como um
conservadgiposicao que defendeu como um grande polemista (1985: 21). Foi caracterizado
como “o maior dos jornalistas brasileirgg£omo um dos introdutores do romance-folhetim
no Brasil (RAMICELLI 1999: 4), e ja foi até incorporado a literatura nacional, sendo
citado por Lima Barreto, elRecodacdes do Escrivao Isaias Camintha

Outras personalidades da vida jornalistica/literaria da época merecem ter investigada
sua atividade tradutdria. E o caso, por exemplariteAzevedo, irm&o daluisioAzevedo,
um homem que viveu das letras e que, segundo Brito Broca, era um “escritor do povo”,
gue apesar de ter talento para produzir uma literatura de primeira linha, precisou se curvar
ao gosto popular para sobrevivatur Azevedo lutou pela instituicao de direitos autorais
(BROCA 1993: 139-141) e defendia a literatura de origem mais poperaio sido um
dos mais produtivos tradutores teatrais da época. (WERNECK 2001). Opondo-se, dessa
forma, a Machado d&ssis, que atacou a febre do romance-folhetim com veeméncia (Cf.
MEYER, 1985: 18).

Outro fato a ser mais profundamente pesquisado refere-se a pratica, comum na época,
de o aspirante a escritor ingressar em um jornal como trapatarentédo galgar os degraus
da carreira literaria. Maria Eulélia Ramicelli refere-se a esse costume (RAMICELLI 1999:
5), afirmacao que vem a ser ratificada por nossa prépria literAmrss apresentar o
personagem Fernando Rodrigues de Seixas, J@dérumr emSenhoraescreve:

Admitido & colaboragéo de uma as folhas diarias da Corte em principio como simples, tradutor
depois como noticiarista, veio com o tempo a ser um dos escritores mais elegantes do jornalismo
fluminense. Nao diremaestejado como agora é moda, porque nesta nossa terra 0s cortejos e
aplausos rastejam a mediocridade feliz. (ALENCAR 1999: 44)

Traducéo, folhetim e literatura de “primeira linha”

Nesta vertente, cumpre discutir a relacéo que se estabelece entre o romance-folhetim,
a literatura e a traducao. Ninguém melhorApi@nio Candido para nos dar um panorama
dessa época:

[...] o interesse pelo romance parece coincidir com o aparecimento das primeiras manifestacées
romanticas; considere-se, para evitar um raciocinio causal arriscado, que é também o momento

8 Ver Jornal do Commeio on Line,30 Set./ Out. 2001 www.jornaldocommercio.com.br

7 “Entdo, mesmo na minha presenca, mordiscava os bigodes, dava suspiros, falava alto; mas ao chegar
um outro dos colegas, continha-se a contracdo dos supercilios e o franzir da testa, denunciavam o desespero e o
esfor¢o. Floc ndo tinha o dom de improvisar o artigo, ndo possuia esse talento especial de presteza de pensamento,
essa facilidade em vaza-lo logo no papel, com que se fizeram conhecidos José do Patrocinio e Justiniano José da
Rocha.” Lima BarretoRecodagdes do Escrivao Isaias Caminipa,115.
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em que comega a se desenvolver o jornalismo de maior porte, bem como a chegar aqui o exemplo
francésTalvez os trés fatores devam ser combinados. (CANDIDO 1959: 121)

Marlyse Meyer descreve em detalhes o fendbmeno que fojiorsmnto do romance-
folhetim no Brasil (alids, como um reflexo do que acontecera na Franca):

O fendbmeno romance-folhetim “folhetinesco” se estendia a todos os jornais daicaldeque

ndo existam as necessarias pesquisas, de dificil execugdo dada a escassez de dados sobre tiragens
e publicacdes, néo faltam indicios da correlacéo entre a prosperidade do jornal e o folhetim. (MEYER
1996: 294)

Entra em jogo, neste ponto, a questdo de a obra literaria transé@ erarobjeto de
consumo, estando sujeita as leis do mercado. E a traducao comecesa faxmssaria
nesse momento, em que aumenta a demanda de textos por parte do publico. Como afirma
Brito Broca,

O género de livros estrangeiros que em primeiro lugar interessou 0s nossos editores, em matéria
literaria, foi o romance, e, principalmente, o romance-folhetim. Nao havia, entdo, jornal que nao

publicasse um romance em rodapé. Era leitura imprescindivel para o publico. Nessa época, em
que ainda nao se explorava o sensacionalismo da reportagem policial, o romance-folhetim oferecia
ao leitor a emogé&o quotidiana que ele hoje procura nos crimes e assassinatos. (BROCA 1991: 58)

Numa primeira deducao, poderiamos supor que, dado esse aumento da demanda de
textos a serem publicados no espaco do pé de pagina, aumenta também a demanda de
tradutores. Mas existe um fator complicadoiconcorréncia portuguesa. Como afirma
Broca, quando comeca es&mom literario que caracteriza o Romantismo, os livros
traduzidos em Portugal abasteciam o mercado brasileiro:

Mas j&, entdo, Portugal comecara a enviar ao Brasil, em grande escala, tradu¢bes de romances
dessa e de outras naturezas. O livreiro Garnier tentou lutar com a concorréncia lusa, encarregando,
entre outros, Salvador de Mendonca (uma espécie de tradutor oficial da casa) de verter os romances-
folhetins mais em voga na época. (BROCA 1991: 58-59)

A concorréncia européia se impunha em virtude das precarias condi¢cdes de producao
local. Segundo Li&Vyler, todas as tentativas de produzir papel no Brasil antes de 1888
nao se mostraram competitivas, por causa da escassez de trabalhadores qualificados e dos
altos custos de matéria-prima e equipamentos importados. Como resultado, mesmo livros
de autores brasileiros como Machadés&is e José ddencar eram impressos em Lisboa,

Paris ou Londres (WYLER 2001: 41).

Por essa época, ainda nao haviam sido instituidas leis regulamentando direitos autorais,
e esse fato influi, sem davida, no resultado final das traducdes da época. Brito Broca nos
conta sobre as tentativas de se fundarem sociedades literarias que protegessem os direitos
dos autores:

Estavamos na Republica; com a mudanga do regime, abria-se a oportunidade também para novas
iniciativas. Ora, no Brasil ndo existira durante a Monarquia uma lei regulando os direitos autorais.
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N&o somente podia-se publicar a obra de qualquer autor brasileiro sem pagar direitos, como traduzir
se a obra de qualquer autor estrangeiro nas mesmas con(@fdeEA 1991: 133-134)

Num contexto assim, com poucas regulamentacfes que protegessem os direitos de
autoria, nao é dificil imaginar que o controle e a cobranga em relacéo ao trabalho de traducdo
eram muito mais frouxos. Se na Franca a pratica da traducéo era regida pela filosofia das
Belles Infidélese se o Brasil, assim como outros paises, seguia 0 modelo francés, ndo é de
surpreender que o compromisso de fidelidade para com o original se configurasse de forma
diferente do que acontece em nossos dias.

Houve casos em que, no Brasil, os tradutores assumiram a funcéo dos préprios autores.
Por um problema nos meios de transporte, um folhetim francés teve sua entrega suspensa
por um periodo de varios dias, durante o qual o traduitointuito de ndo frustrar os
leitores com a interrupgéo da narrativa, continuou a histéria por conta propria. Quando a
remessa do jornal francés foi normalizada, o tal tradutor precisou “consertar as coisas”
para tornar a histéria coerente.

Também houve casos de o tradutor insinuar que uma nova histéria era continuacéo de
um folhetim de sucesso. O leitor logo fazia a ligacdo com o autor francés de renome, mas
o autor era de fato o tradutor

Também era possivel ocorrer o contrario: um autor nacional criava para sua obra uma
“fantasia de traducéo” ou adaptacado, o que dava um certo ar de mistério (tdo apreciado na
época) quanto a fonte da obra que se apresentava. Em contrapartida, os limites entre as
categorias de autotradutor e adaptador ficavam bastante imprecisos. Nosso pioneiro
Justiniano José da Rocha escreveu em 1839 um romance-folhetim inti@dsatsassinos
misteriosos ou a paixao dos diamantesijo prefacio ilustra bem essa situacéo:

Seré traduzida, sera imitada, sera original a novela que ofereco, leitor benévolo? Nem eu mesmo
que a fiz vo-lo posso dizddma obra existe em dois volumes, e em francés, que se ocupa com 0s
mesmos fatos; eu a li, segui seus desenvolvimentos, tendo o cuidado de reduzi-los aos limites de
apéndices, cerceando umas, ampliando outras circunstancias, traduzindo os lugares em que me
parecia dever traduzisubstituindo com reflexdes minhas o que me parecia dever ser substituido;
uma coisa so tive em vista, agragias. (Rocha: 1839, in: Serra 1997: 57-58).

Fica patente aqui o desejo de agradar ao |@itas também uma indecisdo quanto ao
grau de intervencdo ou autonomia do autor (ou tradutor) em relacéo a obra. Pelos parametros
atuais, esse narrador que assina o prefacio ndo “se comporta” como deveria. Ou € um autor
despreocupado em relacao a prépria autoria (e que acolhe francamente influéncias externas
em sua criacao, a ponto de néo considera-la genuinamente “sua”), ou um tradutor insubmisso
(que assume ter alterado o original de vérias formas, usando qumeeato a satisfacéo
do leitor), ou ainda um adaptador que se al¢a a posicao de autor (ja que se coloca também
como um criador).

Poderse-ia agumentar que se trata de uma “técnica narrativa”, um truque de estilo
justamente para excitar a curiosidade do leifde fato, esse recurso de afirmar em um
prefacio que a obra é de outro autar apdcrifa, ou uma antiga traducao, certamente ndo
€ novo. Ja era empregado na época do aparecimento do folhetim francés e perdura até
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nossos diasSendo ou ndo uma mistificacdo ou técnica narrativa, 0 que chama atencéo
para o recurso nesse caso é justamente a indeciséo do prefaciador/mgeada assume
totalmente a criacdo, mas também néo descarta sua intervencdo na obra.

Essa configuracéo hibrida merece ser estudada nao como um caso isolado, mas como
um contexto que caracterizou a formac&o de nossa literatura nacional, contexto esse que
em geral fica maquiado em nossos livros didaticos. Este trabalho faz parte de uma pesquisa
mais ampla, que pretende justamente resgatar essas informacfes que se perderam enquantc
uma histéria literaria ia sendo construida. Ha varias outras situacdes pitorescas que merecem
ser registradas em nossa histéria litefAnao apenas pelo que tém de pitoresco, mas
como um indice da conformacao de nossa literatura nacional. Mas isso ja fica para outro
capitulo desta pesquisa, a ser publicado em breve...
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