A ORDEM SAGRADA DA REPUBLICA COLONIAL

Rodrigo Almeida Bastos

“... tanto mais que logo el-rei reconstitui a ordem
solenidade que convém as coisas sagradas...”

José Saramago, Memorial do Convento

Em 30 de maio de 1730, foi registrada uma “pronigfesta pelos oficiais da Camara
de Vila Rica a respeito da “fatura” da “nova” Igréylatriz de Nossa Senhora do Pilar.
A Mesa da Irmandade do Santissimo Sacramento augliauxilio para erguer com
mais “seguranca” e “capacidade” uma “nova igrejdrizia e o faziam porque a igreja
que existia, relatavam, estava “pequena e arrujnaden termos de cair’. As
irmandades do Santissimo Sacramento geralmentevatocaas igrejas matrizes,
representantes que eram do mais importante sad@mdanigreja catélica, &anta
Eucaristig pelo qual os fiéis participam do corpo e do sande Jesus Cristo, como
reafirmacado de sua integracdo espiritual ao “canfsiico” do proprio Cristo e da Santa
Igreja. Requeriam os irmaos do Santissimo, comngargimento uniforme de todos os
“freguezes” e das “autoridades” do “prelado” e doarbco”, que Vila Rica se
“aumentava’ muito, como “cabeca” das outras povesg@ que portanto era preciso
erigir outra igreja “mais duravel” e “grande” pasg acomodar tudo com maior
“capacidade” e “seguranca”. E argumentavam que o“tude deveria fazer e
“aperfeicoar” em proveito de interesses comunsegity, publico e particular’ — para os
guais concorriam especialmente os “templos”, tado documento como o “mais
firme e fixo fundamento, como colunas que sao dasriblicas pias e cristas, e almas

delas®.

Vila Rica era “cabeca” das povoag¢fes mineiras, utaale faustas riquezas, mas sem o

“braco” superior da coroa, argumentaram os irm&esia “impossivel aperfeicoar a
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obra da dita Igreja para com a devida decéncialsbrarem nela os oficios Divinos”. E
nao se tratava de uma igreja qualquer. Era a nagrizma povoacao que, no termo dos
redatores, “encabecava” as demais da capitaniaedistar, no arremate do documento,
a efetiva promessa do senado de “doze mil cruzacmsid “esmola avantajada” para
“finalizacdo” e “subsisténcia” da obra, voltou-séoavar a dita igreja como “sempre”
“preferida por Matriz”, “por cujos respeitos se[fakdigna”’ de “representar” a vila. A
obra era portanto mais do que “necessaria’, ené@tachda “piissimd”, “para nela
melhor se poderem celebrar — atente-se — as furd@eRepublica, com a devida

solenidade, aparato e grandéza”

E de conhecimento geral a magnificéncia final dejéggde Nossa Senhora do Pilar de
Ouro Preto, da elegancia ornamental de seu intéaidachada sofreu alteracbes no
século XIX). A posse dos governadores da capitgei@lmente se dava na prépria
Igreja Matriz, teatro sacro privilegiado dos valores teoldgico-retoricos eramios
continuamente pela arquitetura religiosa do secNdll, importantes para toda a
republica. O documento evidencia com clareza denaegtos, matéria e elocucéo,
quais seriam os “fundamentos”, as “colunas” da lkpd catolica portuguesa. E a
alegoria foi bastante apropriada: como edificiodfigimsos, os templos foram
analogamente proporcionados as “colunas” do edifiolitico do reino, fundamento de

indole espiritual e moral de seu corpo mistico.

Por mais que o documento contenha referénciasi@agajuanto a conveniéncia e a
dignidade da obra, e também aos preceitos a s&gmdss no seu “aperfeicoamento”,
dentre os quais :“decéncia”, “capacidade”, “duiidhide”, “aparato”, “grandeza”, o que
poderia indicar que a fabrica artistico-construtieen Minas Gerais satisfizesse
eficazmente a todos os interesses, necessidadesgos,eem dois de abril de 1739 foi
registrado um outro documento bastante curiosateneete. Nele, D. Jodo V mandou
“publicar”, em todas as “partes em que for pregispie os fiéis ndo se “intrometessem”
a “reedificar” ou “ampliar’ as “igrejas paroquiaisém antes informar o Provedor da
Fazenda Real, que mandaria “fazer planta propaad@mna necessidade”Com a
regulacéo pretendia-se evitar, como declarado nardento, além de “superfluidades”,
a “desordem” com que “regularmente” se empreendiarobras das igrejas paroquiais
na capitania de Minas Gerais. N&o esta claro gasdidenadas” tenham sido feitas as

obras da Igreja de Nossa Senhora do Pilar. O dagomeio exemplifica, apenas



generaliza as obras paroquiais “regulares” da aapit mas deixa uma indagacéo
importante no ar, praticamente inevitavel, sobretsd conhecemos minimamente a
historiografia da arquitetura colonial luso-brasaeerigida no século XX. A questao é:
0 que se entendia por “ordem” no século XVIII? Qaiaua importancia para as obras
de arte e arquitetura? Qual a sua relagdo comeasifs artisticos vigentes no periodo,

citados no primeiro documento?

Pretende-se, pois, examinar neste texto o que temdem por “ordem” no periodo
crucial de formacédo das povoacgfes de Minas Garaisgja, inicio e meados do século
XVIIl. Este texto faz parte de uma pesquisa maisplaminiciada no mestrado
(EAUFMG) e empenhada atualmente no doutorado (FABR)J) ambos sobre a
arquitetura e o urbanismo de Minas Gerais no sexMbl. O texto € ainda uma
primeira aproximacao, uma primeira reflexdo acdessa especifica nogéo de “ordem”,
muito importante para compreendermos nao apenaslagdes que existiam entre os
edificios e a cidade colonial, como também as dela@ntre os edificios, a cidade e seu
complexo contexto cultural. Para melhor compredodévale a pena pensar que no
século XVIII ndo existiam duas disciplinas assirmoaas tratamos hoje — arquitetura e
urbanismo — e que 0s principios que regiam e @@ suas formacdes, dentre eles a
nocdo de “ordem”, eram 0S mesmos, corresponderes@s regimes de compreensao,
producdo e recepcdo das artes que também nao a@merte os nossos. Procurarei
desenvolver aqui alguns pressupostos da nocaardemd, assim como fundamentados
na politica e na poética teolégico-retérica vigamis séculos XVII e XVIII.

A procura por um sentido de ordem mais coerentec@eriodo em questéo é bastante
necessaria, tanto para rever antigas verdades paracalimentar novas pesquisas que
procurem compreender o passado através tambéniyretusto, da reconstituicdo das
categorias e conceitos proprios e contemporanesse daesmo passado. Durante boa
parte do século XX, e principalmente em trabaltexomhecidos paradigmaticos por
décadas, como os de Sérgio Buarque de HolandaertRamitH', a nocéo de “ordem”
esteve contaminada por acep¢des anacronicas antestrao regime teoldgico-retorico
que sustentava a producdo artistica na Ameéricaiguoesa durante o século XVIII.
Nesses trabalhos, a ordem foi geralmente compr@rmbmo homdloga ou mesmo
sinbnima de uniformidade e retiddo geométricas.fest com que, durante muito tempo

— enquanto os estudiosos equivocadamente entenderadaptacdo das estruturas



construidas ao sitio como um sintoma negativo dpdietaneidade” ou “desleixo” —, se
considerasse que 0s portugueses ou “ignoravam” dascbnheciam” a “ordem”.
Pretende-se mostrar, contudo, que a nocdo de daldoandamental ao universo luso-
brasileiro, e que essa nocao, coerente com o ergoastituia antes umrincipio, e
ndo apenas um atributo formal ortodoxo, uniform@ad retiddo geométricas; a ordem
constituia antes de tudo um principio de organzagéna causa apta a proporcionar
proveitos, aparéncias e efeitos convenientes ateregses da politica colonial
portuguesa, e parece ter sido fundamental paran@aféo das povoacdes coloniais de
Minas Gerais, reclamada nos documentos setecantistano vimos, que tratam

justamente das fabricas artistico-construtivas.

A nocao de “republica” considerada aqui ndo é, abente, a que corresponde ao
reconhecimento politico moderno das republicas réddas e das liberdades poés-
iluministas individuais e institucionais, mas sing@e corresponde ao Antigo regime
portugués (1620-1807). Aes publica absolutista portuguesa concernia ao “bem-
comum”, mas ndo como espaco da livre-manifestagdioidual e coletiva; concernia
ao bem-comum como espaco sobretudo de representaepresentacdo de uma ordem
considerada “sagrada”’, fundamental a coroa poriauecapaz de sustentar
teoricamente e justificar a ética e a moral, aanggria, a coesdo e a concérdia entre as
partes do reino, o projeto colonizador e a escéavids privilégios e as mercés, as artes

e a constituicdo das cidades.

A politica colonial da coroa portuguesa estava dmesefundamentalmente em
pressupostos teologicos, sacralizados no finakdals XVI e durante os séculos XVII
e XVIII, periodo em que se desenrola a reformalicatéDessa “politica teoldgic4”
manavam o0s postulados e regulacdes relativos adénd conservacdo e aumento de
toda arepublica catolicaportuguesa, disseminados a todas as instituicGesrees” do
“corpo mistico” do reino, metropolitanas e ultramas. Principio e fundamento
mimético dessa politica teolégica, a “ordem” dewedrientar também, além da
organizacdo do préprio estado e sua administragdoplantacdo de povoacdes, a
fabrica da arquitetura e sua ornamentagdo, autmlizecontinuamente valores de
integracdo corporativa, decoro e hierarquia coesenfio apenas com a politica, mas
também com o regime retérico-poético que deternaingnernamente, procedimentos e

principios para a producéo das artes no séculolXRécuperando uma noc¢do coeva de



ordem, procura-se demonstrar também como a cudtrséculo XVIII luso-brasileiro
sustentou a compreensédo da cidade como um artsgtado, “parte” (composta de
“partes”) integrante de um “corpo” politico de famdentacdo mistica, em que se
compreendia Deus como causa imanente e primeisafandém como fim de todas as
acOes e producdes humanas amparadas pelo catoliGsin o ponto de vista da lei dos
homens, os lugares considerados sagrados eranes@séitamente reconhecidos pelos
seus limites edificados, templos, adros, sacristesinarios etc. Sob a compreenséao da
lei natural, divind", todavia, pode-se dizer que era sagrada a citjaalte” material e
representativa de um “corpo mistico” — de caraagrado — do reino ou da Republica
catolica absolutista. Os sinais remanescentes desspreensao estdo ainda presentes
nessas cidades: igrejas e capelas, passos, chafa&ipontes devidamente ornados,
geralmente encimados por cruzes e alegorias dalcestainentemente catodlico
portugués, como que a lembrar continuamente o ypes® que justificava
teologicamente a propria existéncia da cidade, admfagdo material e simbdlica da
conquista e da expanséao do reino de Deus sobreageofetizada em tantas passagens
das sagradas escrituras). E sera justamente esssuposto, por assim dizer,
missionario, uma das principais justificativas pa® diversas empresas dos reis
catélicos no novo mundo, monarcas que se advogaepmesentantes de Deus e

coadjutores de seus designios.

A republica catdlica portuguesa estava fundada macto de sujeicdopéctum
subjectioniy* através do qual os suditos e vassalos, ndo apenasolonos, se
alienavam do poder em nome da figura publica de ten iluminado pela graca divina,
segundo as doutrinas neo-escolasticas vigentegngRl no século XVIII —, “cabeca”
do corpo mistico do reino em analogia proporci@watorpo mistico da Igreja Catolica
Romana, tendo Jesus Cristo como cabegapu). Agregando interesses politicos e
econdmicos, mas também catdlicos e proselitistdsstexpansionistas, a administracao
e a regulacdo da coroa se sustentavam principanatraves de valores e principios
teologicos — uma espécie de extensdo da lei nativiah, presente desde o principio e
indiscutivelmente superior a lei redigida pelos kas) que aquela deveria imitar como
participacdo na ordem com a qual Deus rege o w8Gveao bastante conhecidas as
recomendacfes tridentinas para a confeccdo de mmagaigiosas, sobretudo o
resguardo do decoro e da decéncia devida as saigeadas, as representacdes de Jesus

Cristo, da virgem e demais personagens e cenagdsiblAs sagradas escrituras



constituiam fonte imprescindivel, proporcionandadeios discursivos ou poéticos para
as representacdes artisticas que o artista deseggiar na invencédo, na disposicao e na
elocucdo. Mas nédo apenas isso. Algumas passagerssagiadas escrituras constituiam
verdadeiros modelos juridicos, baseados na autiEridacontestavel da “palavra de
Deus” Werbum De), também para a formulacdo das leis e para a &traigdo dos
principes catdlicos.

O termo “ordem” advém do latimrdo, e siginifca “ordem, arranjamento, disposic¢éo”
como se encontra no dicionario Latino-portuguéSadetos Saraiva (1927). Segundo o
uso dos autores latinos, os significados do term@»xgpandem a partir desta nogéo
comum de “disposicao”, “arranjo” das coisas cadal @m seu lugar adequado e
conveniente, conforme natureza, propriedades €oi@: NovVocabulario Portugués e
Latino de D. Raphael Bluteau, dedicado ao préprio reiddio V em 1712, o primeiro
registro para o termo € bem explicito: “ORDEM: disigdo, assento, ou colocagdo das

cousas no lugar que lhe[s] convém”

Enquanto a Retodrica e Poética sustentaram as Axtésrdem” foi tradicionalmente
entendida como “disposi¢cdo” adequada e “converiieltt®e membros ou das partes que
compdem uma obra. Vinculadas convenientementes psstes deveriam constituir um
“corpo” como que “vivo”, metafora modelar recorrgntlesde a antiguidade greco-
latina, para se tratar das instituicbes e produd¢itesanas, dos discursos as artes,
enfaticamente a arquitetura. Foi do poeta Pindadlebre comparacdo da arquitetura a
um discurso poético, em que as primeiras palawgsoema seriam analogas a fachada
de um edificio, introdutérias do tema, do carater,demais atributos da arte.
Compreendendo o discurso ordenado por uma espécid¢eid(omo3, Gorgias
comparou a composicdo em versos poéticos nao rdieeta ao proprio corpo, mas a
uma espécie de “vestimenta” moldada em métri¢ade Protagoras a famosa sentenca:
“O homem é a medida de todas as coifasNo Fedro, Platdo defendeu através de
Socrates a idéia de que “todo o discurso deveoseralo como um ser vivo e ter seu
organismo proprio; ndo deve faltar-lhe a cabeca ogmpés, e tanto os 6rgaos centrais
como 0s externos devem estar dispostos de mangraejajustem uns aos outros, e
também ao conjuntd”. Para Aristételes, a beleza de qualquer coisa posta de
partes” depende de sua “extensdo” e de sua “orftdeMa introducdo arte Poética

(Epistola ad Pisongs Horacio introduziu a unidade do poema como digdo



adequada e coerente das partes de um corpo, desfgital ndo se poderia conter o
risg.

O entendimento da constituicdo dos “corpos” nadibkgas catoOlicas também se
sustentou com o uso da tradicional tépica retdpética do “corpo” bem disposto,
ordenado, interpretado porém sob chave cristd.nAsEimo o Amor Rhilia) e a
Harmoni&" — empregados ora como personificacdes de divirsdadecomo atributos
técnico-musicais — eram responsaveis pela uni@meeaiéncia das partes ou membros
nos corposantigos o vinculo que perpassava e justificava a unidamhsstitutiva dos
corpos cristdostambém assimilou os atributos de harmonia, ordeanyeniéncia e
proporcao, revestido porém de uma indole sagradquada. O vinculo cristdo entéo
apto a unificar e ordenar era o proprio “Espirite8presentacdo do amor de Deus
(prometido por Jesus Cristo aos apéstigsque haveria de conveniar os homens e
ilumind-los cada qual para o desempenho maximo u#s $iaturezas, carismas e
virtudes, e para a adequada congregacao em soeiedado em satisfacdo do projeto
divino ao qual os homens séo orientados, apespechdo original, pela consciéncia da

reta razao e pela luz da graca ifata

A utilizacdo crista da tépica poético-retéficedo “corpo” e que legitima a instauracéo e
o reconhecimento da ordem cristé foi consagrad&gorPaulo na primeira epistola aos
Corintios, quando, muito oportunamente entre gi¥gesunciou o “corpo mistico” de
Cristo e de sua Igreja, todos os membros vinculadtisnpregnados” pelo amor do

mesmo “Espirito”.

Porque, como o corpo € um todo tendo muitos membrtsdos os membros do corpo, embora
muitos, formam um s6 corpo, assim também é Cristo.um sé espirito fomos batizados todos
nés, para formar um sé corpo, judeus ou gregosawss ou livres, e todos fomos impregnados
do mesmo Espirito. Assim o corpo ndo consiste ens@irmembro, mas em muitos. [...] Mas
Deus disp6s no corpo cada um dos membros com@toense. Se todos fossem um s6 membro,
onde estaria o corpo? Ha, pois, muitos membros,umesd corpo. O olho ndo pode dizer a mao:
“Eu ndo preciso de ti", nem a cabecga aos pés: ‘INfessito de vos”. Antes, pelo contrario, os
membros do corpo que parecem os mais fracos, s@aieqecessarios. E os membros do corpo
que temos por menos honrosos, a esses cobrimosnaisdecoro. Os que em nds sdo0 menos
decentes, recatamo-los com maior empenho, ao passos membros decentes néo reclama tal
cuidado. Deus disp6s o corpo de tal modo que déar inanra aos membros que ndo a tém, para
gue ndo haja dissensdes no corpo e que 0s menaiitteET 0 mesmo cuidado uns para com 0s
outros. Se um membro sofre, todos os membros pedeom ele; e se um membro é tratado
com carinho, todos 0s outros se congratulam porGeie, vés sois o corpo de Cristo e cada um,
de sua parte, € um dos seus membros. Na Igrejes Bmnstituiu primeiro os apéstolos, em
segundo lugar os profetas, em terceiro lugar ofodges; depois os que tém o dom dos milagres,
o dom de curar, de socorrer, de governar, de dalarsas linguas. [..J".



O corpo se forma por unido ou associacdo de memtik@ssos, e aunido coerente desses
membros é “ordem”. Assim como o corpo humano — haoeeemplar, pagéo e cristdo
(a semelhanca de Deus), de “disposi¢ao” divinacendposto de varias partes diversas
umas das outras, cada qual desempenhando uma fespécifica para o bem comum
do organismo, o corpo da igreja, e mais tarde deigdades e republicas com ela e por
ela fundamentadas, € composto de partes ou menaonbgm singulares, cada qual em
sua posicdo e cumprindo sua funcdo também esgedibavenientes uns aos outros e
sobretudo ao todo. O fim dessa integracdo ordemadaveniente (decorosa) das partes
€ o0 proveito comum do todo, a integridade e a guaséo do corpo. “A cada um €
dada a manifestacdo do Espirito para proveito cdmjumtificara Paulo versiculos
antes de enunciar o “corpo mistico” de Cristo. Cpdete ou membro contribui e
participa segundo sua natureza, decoro, posicaderarduia, e exerce um papel
fundamental — necessério a todos os outros mereliaysbém ao bem comum do todo
— ao conjunto que se deve contemplar perfeito, ggoignado e decente, ordenado

enfim.

Assim como Paulo contemplara o corpo de Cristo lgrmega unidos e impregnados pela
acao do espirito, as republicas catdlicas veras sepos politico-sociais impregnados
por um fundamento também espiritual. Segundo Fsaacsuarez — um dos eminentes
tedlogos da chamada “segunda escolastica”, a teotpg fundamentou as republicas
catodlicas contra-reformistas — é fundamentalmenta tunido” de tipo “espiritual” que
define estas republicas; uma unido espiritual guapsesenta socialmente como “uniao
moral” pois estabelecida pelos homens a partiraio bso da reta razéo e regulada pela
moral catdlica. Para Suarez, cujas principais olfoesm apresentadas e estudadas
durante o século XVII nos Cursos de Canones dadisitlade de Coimbfd', “a unido
moral é fundamentalmente uma ordem”. Suarez segyeido Sdo Tomas de Aquino,
para quem a “sociedade é uma unidade de offén®anto Agostinho também definira
a ordem socialmente: uma pluralidade de elemeniessg unem moralmente quando
devidamente dispostos na comunidadeafium dispariumque sua cuisque tribuens
loca, dispositi) ™. O homem é um ser social, os tedlogos catélicosadam com
Aristételes na definicdo da natureza humana, eraagdo de uma republica ordenada
seria um dos meios mais eficazes pelos quais o topegleria ser levado a plenitude



de suas virtudes, a plenitude de sua natureza @ipavilegiada — graca divina.
Especialmente as cidades, enquanto artefatos aloemaegrados a ordem sagrada da
republica, sdo vistas muito convenientes ao géhernano. Na “cidade”, produto
sintese da cultura, o homem pode encontrar tudee @recisa para viver e desenvolver-
se no conhecimento da ordem, e a participar delaaptente, em corpo e espirito. A
cidade proporciona, ou deve proporcionar, “comatkdaao corpo do homem, assim
como encarna e encena as leis das coisas espgirésajuais 0 homem deve seguir e se
integra™'. A integracdo do homem ao corpo mistico do estelala nesta intima
participacdo social, corporea e espiritual. A ajddaociedade é efetivamente material,
fisica, mas ao promover o desenvolvimento da vidariamente humana, esta ajuda se
dirige e se reveste, cada vez mais, de uma “inekp@itual, e dirigida a conquista do
reino do espiritd™". Seguindo os ditames da Natureza, a RepUblichaaaentdo
para realizar a “ordem sobrenatural que gratuigemerosamente Deus estabeleceu
entre os homen&" . Essaordo naturalis que Deus introduz na natureza através de sua
lei eterna, o homem deve “reproduzir a seu modmuando da cultura, dentro do qual
se encontra a propria republica” e suas manifestagedepresentacdes fisicas, a cidade,
a arte et®™ “Criar uma cultura — neste contexto catélico cameformista — é
colaborar com Deus no acabamento de sua propia pdir isso toda verdadeira cultura
estd sempre animada por um sopro divifo"O homem é apenas um instrumento

divino na criacdo da cultura, iluminado pela grdigina que aperfeicoa a natur&¥a

A conservacado do corpo politico foi uma das pramlies das republicas catolicas.
Dentre as trés principais estratégias concerneateadministracdo dos estados:
“fundacéo”, “aumento” e “conservacdo”, Joao Botarn) dos principais tedricos da
razdo de estado catolf®d, considerava a conservagdo a mais importante.détas

documentos setecentistas de Minas Gerais a refaré@ntconservacdo” da republica
catdlica € constante. Embora fosse preciso comsolbvas “conquistas”, efetivar

“novos descobrimentos mineradores”, “aumentar’idades, em tamanho e dignidade,

impunha-se sobretudo conserva-las, manté-las, csrodecentes.

Se para Francisco Suarez a “uniao” era “ordem”a @d@éo Botero a “desunido” era
sinal de “desordent™". Manter a concérdia entre os membros e partesido ise
impunha como necessidade imprescindivel, e pam assocao de Justica foi um

fundamento. A “discérdia” entre os membros era aempdida como uma doenca, que
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comprometia a “sanidade” do “corpo do estddy” Botero argumentava com o
exemplo de Jesus Cristo que, ao instituir sua ‘&é#greja”’, uniu-a com o amor da
caridade, através da qual, alta virtude, nem s@Et@SSario que se impusesse entre 0s
homens a justica. Todavia, “como os homens saoaloremte imperfeitos e a Caridade
vai continuamente se arrefecendo, é preciso, garardem nas Cidades manter em
paz e tranquilidade a comunidade dos homens, quste&ca nelas se implante e seja

exercida™.

Numa sociedade essencialmente hierarquizada, &auiii entendida ndo como
igualdade absoluta para todos, mas o0 que prop@assena cada um aquilo que
devidamente Ihe coubesse segundo sua posicao @snéentro do corpo social. Em
teoria, a Justica era uma espécie de “harmonia’a uproporcdo”, preceitos
consagrados também no campo da arte. A definicigrega, aparece na ética
aristotélic¥™"', cristianizada por Sd0 Tomas de Aquino segundoab & “justica” é o
que se “ajusta’ ou “cai tdo bem” de modo que naultem sobrd&''. Na ética da
razao de estado catdlica, a ordem se constroi @abaante através da justica. E fazer
justica é conformar-se com a “lei eterna”, aspiealizar a “ordem universal”. O estado
deve, pois, ter um ideal de justica “conforme ol @stabeleca suas normas”. E a ordem
a ser tracada dai ha que ser participacdo da marda “ordem” que 0 ser supremo
legislador usa para reger o univéi88 . Importantes néo sao, positivamente, as leis ou
o direito, sendo os fins que se devem persegavédrdeles e de outras virtudes: a paz e
a concordia; a suficiéncia de bens que sustenteomservacao e a comodidade da vida
corporal; a honradez dos costumes que é necessdu@a externa e a felicidade da

republic&*™.

Como destacou Rocafful, no comentéario sobre o estadrepublica na teologia politica
de Francisco Suarez, a “Ordem” se manifestava ema“seérie de normas, as vigentes
em cada sociedade, escritas ou consuetudinarimsas@uais se determina o seu fim e
0s meios para consegui-th"Estas “normas” deveriam produzir essencialmerttern
comum, garantindo a concérdia, a harmonia e a paepliblica, a integridade de seus
membros e partes, a comodidade do corpo e o apumemto virtuoso, moral e
espiritual do homem. Sendo a cidade o lugar poelércia da cultura da republica, as
artes teriam que ser, também, “lugares” por exc&éda manifestacdo da ordem. A

ordem se manifestava, pois, nas “normas” que daweperseguir o bem comum, mas
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também na materialidade fisica da republica, eacaim, por assim dizer, os valores
gue sustentavam a coesao espiritual e moral dosbmendo corpo politico, as
hierarquias e proporcdes, evidenciando sempre dafoanto teologico das acbes e
producdes humanas que se justificavam, via de ,regracontribuicdo humana aos
designios de Deus. As artes eram um suporte miade para a compreensdo dessa
ordem, a funcionar como teatro permanente de \slsagrados que sustentavam a
hierarquia social. Como o fundamento das artesa&geado, e também a maioria dos
temas das representacdes artisticas, que os s@rtlstgeriam imitar das escrituras
sagradas e da tradicdo, no século XVI os jesuiasmizam a expressabheatrum
Sacrum para se referir & estratégia de manifestacdoadas em seio catolitlo
Fundamentando-se teoldgica e retoricamente, as gl e setecentistas — letras,
imaginaria, arquitetura, musica etc. — funcionavladas como um teatro sacro,

encenacao continua dos valores, pressupostosaggios sagrados da igreja catolica.

Integrando-se hierarquicamente a ordem de todoocquglitico, um edificio de
arquitetura deveria apresentar uma ordem ou disfmsespecifica adequada ao seu
contexto e circunstancias préprias. A ordem daeuda cidade faziam parte da ordem
politico-teoldgico; serviam a ela, alimentando-es thesmos principios, conveniéncia,
decoro, hierarquia, dignidade, concordia, justigamonia, proporcéo etc. Por exemplo:
um edificio como o Templo da Irmandade da Ordecetex de Sdo Francisco de Assis
de Vila Rica. Seu frontispicio possui elementosc@risticos da Ordem, notadamente
a representacéo do transpasse das chagas ded0risdato, representagéo coerente com
a légica, com a historia e com o carater da Irmaegda que proporciona um discurso
teologico-retdrico apropriado e singular, diants discursos também especificos das
demais ordens e irmandades. Todavia, esses discairessas disposicoes especificas
dos edificios se integravam ao discurso maior dgccamistico, mantendo sua
individualidade mas contribuindo, enquanto parégam bem comum catélico do todo.
Sob o engenhoso 6culo cegado da capela de Sdaademmnde Aleijadinho figurou o
transpasse das chagas, a portada € disposta @ @oradelementos que filiam o corpo
da Ordem ao “corpo misticd” do reino portugués. Estéo lado a lado as cincgashde
Cristo (e do santo) e os cinco escudetes do bades&ortugal (uma alegoria teoldgico-
retérica de proporcao), encimados, no mais altccataposicdo além do busto da
virgem, por uma coroa dominada por uma cruz (icmbeeposto das majestades divina

e portuguesa ali engrandecidas pelo ornato quenanakgnificando por decoro e
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formosura, o seu discurso). Cada parte efetuavdanio, o seu discurso préprio e
adequado, unido aos outros e ao discurso integratidhde e da republica, como
conjunto de partes que se integravam hierarquaxaneenientemente. Os fundamentos
e preceitos desse discurso especifico, enquanpm @pre se integrava a outro corpo
maior e comum, sdo basicamente 0s mesmos, poisialaveeproduzir continuamente

as normas e valores gerais da ordem sagrada: Dausa(primeira e fim de todas as
coisas), a hierarquia (da igreja, do reino e dastuicdes), a conveniéncia (utilidade,

harmonia e concordia das partes), dignidade e decén

Realizar analogias entre o0 corpo mistico e o campigtico seria um risco, nao fosse
considerado o regime retorico-teologico vigente mgiblicas catélicas. Assim como
todos os membros do corpo mistico estavam conwvesiiazbncordados e ordenados
pela vinculacdo amorosa do espirito, 0s membrgsacies das obras careciam sempre
de um sentido de conveniéncia. Jodo Adolfo Hansertoa para a importancia da
metafora aristotélica-estoica da “amizade” paradfumentar a nocdo de concérdia nas
monarquias catélicd4. Nos tratados artisticos e também nos documert@pdca, a
“conveniéncia” aparece com dois sentidos basicoa:cbnveniéncia € uma propriedade
que as partes apresentam por estarem bem umasscouairas e com o todo, e, 2) a
conveniéncia é uma utilidade, um proveito usufryidtas partes e pelo todo. Pode-se
aferir que a conveniéncia aparece primeiro como principio de composicao e
aglutinacéo das partes, convir com, vir bem coreegundo, como uma finalidade desta
mesma organizagao; ou seja: a conveniéncia comoao@njo das partes proporciona
uma conveniéncia como utilidade ou proveito. Assiomo no modelo do corpo
humano (para os antigos gregos e para Sao Pasllparies estdo bem arranjadas umas
com as outras, proporcionando uma aparéncia hacaoai coesdo estrutural ao
organismo, esse bom arranjo permite concluir qdas@s suas partes e 0 corpo como
um todo séo Uteis entre si e para o todo do cdEptiio todas as partes em concordia,
ordenadas entre si e com o0 todo em prol de prevesmmuns, que cada parte
proporciona segundo sua propria natureza e ao mesmao usufrui, enquanto parte

indivisivel do corp§".

Politicamente, essa concordia ordenada de partes\eniéncias deve ser vista como
associacdo inquestionavel de homens, estamentosstduicdes, que deveriam

contribuir, cada qual ao seu modo, cabedal, naueezosicdo, para o bem comum do
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estado. Artisticamente, essa concordia de convelagrdeve ser vista como arranjo
decoroso e ordem, colocacdo conveniente de catquacorpo artistico em seu lugar
e posicao apropriados, em sua proporcdo adequadeente estilisticamente com o
género, com o assunto e com a finalidade da obwia recepcdo adequada dos
destinatarios. Nao se deve esquecer que a finalidadbra, neste contexto, enquanto
teatro sacro catolico, concernia diretamente ao bemum, encenacdo dos valores e
principios que mantinham evidentes os fundamento$fddicos e a dignidade da
republica absolutista. E também, portanto, umaepdes conveniéncias da propria
republica, do grande projeto politico do estado éyestificado como continuacédo do
projeto de Deus mesmo. A orientacdo tocava aoippscretorico-teoldgicos, que o
artista ou artesdo conhecia pela leitura dos watad, principalmente, pelo percurso
coletivo da propria tradicao oficial corporativaglee fazia parte. Os lugares-comuns do
género o artista também deveria escolher da t@digdnvencdo das artemyentio,

ou seja, o primeiro dos procedimentos retdricastictis, consistia na prudente escolha
dos lugares—comunsofoi) adequados ao assunto do discurso artistico, mer@éao
contexto e circunstancias, a serem ordenados tambéwenientemente pelo segundo
procedimento retorico, ou seja, a disposic@lisppsiti. No ambito das artes
figurativas, como ja dissemos, os lugares comuas eecolhidos em varias fontes de
longas e variadas duracfes: nos tratados e ngdmdias representacdes da Biblia, nas
gravuras em circulacdo. No ambito da arquiteturdaecidade, os lugares-comuns
arquitetbnicos se consagraram na longa tradicafalutica artistico-construtiva luso-
brasileira: uma série de elementos que caractanzassas cidades luso-brasileiras: o0s
conjuntos uniformes de casas caiadas, os adrogasldefronte as igrejas e capelas via
de regra implantadas em elevacéo, as casas deac@rnadeia e os pelourinhos, signos
temporais do poder e da justica, as ruas “diregasavessas, as técnicas de construcao

adequadas, a importancia de se considerar o sifroglantacéo etc.

A direcao capital do corpo politico era responsddule do rei. Como “cabeca” deste
corpo, ele tinha duas obrigacdes fundamentaisafgngr a paz e a unidade do estado,
e, 2) dirigir todos e tudo rumo ao bem confimGarantido isto, pelo menos em
discurso, estariam assegurados a saude do corpstado e o bem de cada “sécio”,
membro ou parte do corpo politico e social. A hopea do estado procurava imitar a
hierarquia prépria das coisas celestes ou divit@mssagradas na Biblia, no patriarcado

biblico e romano e pela teologia dos doutores da&jag A igreja, ordenada
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espiritualmente pelo corpo mistico de Cristo, deveaturalmente ordenar o corpo
politico que conservava e orientava, através de wendadeira ética das virtudes, a
sociedade dos homens. Lugar-comum entre os anfijatsio, Aristoteles e Cicero: a
ordem desenvolve e evidencia as virtudes, numaroea estratégia de promocgao. A
virtude orienta 0 homem ao conhecimento e bus@gdem, o convivio com a ordem
proporciona e desenvolve as virtudes nos homersocledade catdlica fundamentou
sua existéncia nas virtudes, dos homens e exengiiéendo rei, argumentando contra o
artificio e o ardil sustentados pela Razdo de Bstadquiavélica, e contra as mal-
afamadas “heresias” de Calvino, Lutero e Melanch8ustentar a dignidade do reino
significava sustentar inabalavel a hierarquia —simal de ordem. O rei deveria granjear
“amor” e “reputacdo” junto aos suditos. Para coosegsto, oferecendo o melhor

exemplo das virtudes estimuladas pela teologidécrete deveria ser prudente, discreto,
justo, forte, piedoso, magnanimo e liberal para sems vassalos. Finalizava tudo na
conservacgao do amor do bem comum, resultado bastapérado num contexto em que

0 principio ordenador de tudo n&o era sendo oispmoroso e onipresente de Deus.

Representando esta ética catblica hierarquica,nénacoos alegorias das virtudes no
lugar da mais alta hierarquia artistica da captat@ Minas Gerais: a capela-mor da
Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar de VilaaRiEstdo todas as sete virtudes
cardeais e teologais acomodadas sobre a cornigom@amento da capela, trazidas,
segundo reza a historiografia, da arquitetura ef@émee serviu as exéquias de Dom
Jodo V. Se foram ou néo trasladadas da arquiteféraera que celebrou a morte do
virtuoso rei (e a morte neste contexto tinha oatnampreenséo diferente da nossa, um
misto de dor pela partida e de alegria pela immgudrticipacdo celeste), importa
salientar que estdo em muito adequado lugar — leaqueais digno do mais importante
dos sacrificios catolicos celebrados na capitagidviithas Gerais durante a primeira
metade do século XVIII. E ndo é por acaso, pelo tuk tenho dito, que as virtudes e o
santissimo sacramento da eucaristia se integragamesma e altissima capela da Igreja
Matriz. A invencdo das virtudes e a disposicdo addg dos valores sagrados

evidenciam a prudéncia, o decoro e o0 engenho dpsmeaveis.

A hierarquia orientava a ordem, ou disposicdo, elesnentos nos distintos corpos
artisticos. Os varios elementos, estruturas eessiss trabalhavam via de regra em

funcdo de uma cena ou de uma imagem principal, rderito principal, de um
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argumento principal a ser ressaltado. Os altareesrg#io dedicados ao orago principal
ou ao proprio Jesus Cristo, ladeados pelos altaes®res que trazem sempre 0s santos
relacionados a devocdo da irmandade; no caso dazma$ oragos das proprias
irmandades. No teatro da cidade, os lugares maigegrados sdo ocupados pelos
edificios oficiais e religiosos. Os templos deveriabedecer a requisitos de dignidade e
decéncia bastante coerentes com sua posi¢do. Aneedacdo aparece em VAarios
tratados vigentes no século XVIII, sobre a artggimta catdlica, e na constituicbes
primeiras do arcebispado da Bahia, regulacbes esqmente comentadas nas visitas
pastorais do século XVIII em Minas Gerais. Estarhastante habituados a ver em
nossas povoagfes do periodo colonial inUmeroscidifieligiosos, igrejas e capelas.
Estes edificios prevaleceram no processo de fondessas povoacdes e evidenciam
nelas um carater religioso indiscutivel, caradiedsmesmo dessas povoacdes. Penso
particularmente em Minas Gerais, cuja paisagemeatada oportunamente permitiu
dispb-los, como recomendavam tratados e regulagblesiasticas, em ombreiras e
cumes de morros, 0 quanto possivel isentos das @&da tudo que nao fosse limpo,
decente e asseado. Assegurar a decéncia das gart@dade e principalmente dos
edificios religiosos servia a representacao deadanigropria republica, da soberania do
reino e de seus postulados teoldgico-politicosyesgmtacfes construidas de uma

dignidade hierarquica que prevalecia sobre o restipovoacao.

A nocao de “ordem” orientava a “disposi¢cao” ade@udds varias “partes” de qualquer
corpo instituido pelo homem, politico, artistice.elNo ambito da arquitetura e do
urbanismo, a disposicdo adequada e convenientedifieics e estruturas urbanas
deveria reproduzir e representar, como principics rembém como garantia de
aparéncia conveniente, a ordem sagrada subjacqrahtiaa portuguesa postulada em
nome de Deus. Nao foram poucas as requisicOes dmordecéncia, dignidade,
conveniéncia, grandeza, aparato, ornato, asseigamtia, formosura etc., presentes em
todas as etapas da fabrica artistico-construtilan@ setecentista, desde a escolha dos
sitios para implantacdo de novas povoatbeaté a “necessaria’, assim sempre
declarada, ornamentagdo dos edificios. A integeddd reino, e de sua politica,
dependia, fisica e aparentemente, da integridadeae “partes”, com especial atengcéo
para os edificios, arruamentos, largos e pracamteé'y’ constitutivas da cidade. A
integridade fisica, bem como a aparéncia e a coms® dessas partes construidas

estava orientada, na execugdo e no ornato, peisfagab desses preceitos que
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formavam uma verdadeira rede de principios competedn dignidade e a decéncia da
cidade — por extensao corporativa, de toda remiblic

Embora se classifique geralmente a arquiteturan@ltuso-brasileira em trés grandes
géneros, cito: “arquitetura religiosa”, “arquitetucivil” e “arquitetura oficial’, néo
apenas a ultima representava “oficialmente” o padea presenca reguladora da coroa
na colénia. Em verdade, cada um desses géneragultetura possuia uma utilidade e
um papel ordinario bem definido, mas sua preseongaoc‘parte” da povoacdo e do
reino representava mais ao discurso retérico-témdga colonizacdo. Todas elas
estavam perpassadas por principios de ordem, unidaddecoro necessarios a
representacdo dos pressupostos politico-teologi@esvereadores de Vila Rica, por
exemplo, dedicaram “acorddos” e “vereacbes” da Ca@maavistorias publicas que
exigissem de particulares vérias disposi¢cdes erh gowo‘bem comum” de “toda a
republica”, como emenda e reedificacdo de casaslinmamento de fachadas,
substituicdo de materiais “inconvenientes” e “irefges”, “limpeza” e “asseio” das vias
publicas etc. Os mesmos vereadores das Camaras/aeas vilas da capitania,
reclamavam constantemente a coroa que as casadnd®ace cadeia estavam em
condi¢cdes ‘“indecentes”, pedindo auxilio ao rei pasaonstrucdo, ampliacdo ou
reforma. Alegavam sempre que nao era digno ver amehs publicos, juizes e
vereadores, realizando “atos publicos” tdo impademmrem um edificio “indecente”
coberto de “palha”, enquanto, por exemplo, a maidas casas dos particulares ja
estava coberta de “telha”. Dificil saber se todssas disposi¢cdes eram consequentes,
importando por ora verificar sua presenca regula@oos efeitos que eram requeridos
através delas. Notaveis sdo as requisicdes coestdst “conveniéncia” e “decéncia’,
termo este 0 mais apropriado para assegurar earesglo “decoro do sagradt®, para

todas as partes envolvidas, edificios e arruamgeptagas e ornatos.

Quero concluir dizendo que o interesse pela ordelon@l e seus pressupostos me
parece imprescindivel para o melhor entendimentartéae da arquitetura produzidas
na América portuguesa até pelo menos o inicio doleé&IX. Compreender a ordem
desses objetos artisticos € tentar compreendgicaldas invencgdes, das disposicoes e
das ornamentacbes que constituiam parte de umenargeor, dentro da qual aquela
estava integrada e servia como parte e meio netesg@ropriado e conveniente para

um fim projetado ao bem comum da republica cat@atanial.
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Sensos comuns que pairam sobre esses objetos smmaies do século XVIII querem
nos fazer acreditar que eles nasceram “espontanews“desordenados”, ou que
tentaram heroicamente se desviar da “ordem” e dgufacdo” metropolitanas —
tentativas modernas de se construir uma identidadenal a partir de raizes de um
pais que ndo existia no século XVIIl. Sdo compréesdastante delicadas de se aceitar
quando se procura compreender o regime teologtéoge dentro do qual estavam
inseridos esses objetos no momento em que foraduzdos. Apesar de terem sido
importantissimas, essas compreensdes precisanevistas. Atentar para 0s aspectos
especificos da producdo desta arte colonial, oxipids coevos como ordem, justica,
conveniéncia, decoro, formosura, etc. ndo queraer due esses artistas e artifices,
responsaveis anébnimos ou nao pela producéo atgstecentista, tenham sido menores
ou menos importantes do que pensavamos. A busaaomEm dos objetos segundo a
l6gica devida de seus tempos (e ndo segundo aldgitempos dos autores que sobre

eles escreveram) promete restaurar-lhes uma laisp@io menos, mais verossimil.

i Apresentado no Il Seminario Interpretar Arquitetura. Belo Horizonte, Novembro de 2005. (Disponivel
também em www.arq.ufmg.br/ia)

" APM CMOP 086, fot. 1177-1178.
" “pijssima”, “piedade”, “pia”, termos que aparecem aqui ndo com o sentido moderno de compaix&o, e sim
com a acepg¢do antiga de sentimento religioso. Apos o Concilio de Trento e concernente ao programa de
fé da Igreja Catdlica em luta contra a reforma, o protestantismo e as heresias, foi exaltada a “piedade
antiga”, sentimento de fé exemplar nos primeiros séculos do Cristianismo. Esta “piedade” exemplar foi
reclamada pelo Bispo de Mildo, S&o Carlos Borromeu, em seu importante tratado sobre a arte e
arquitetura religiosa, apresentado em 1577 — Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae. Durante
a reforma catélica, a arte e a arquitetura seriam especialmente responsaveis por recuperar a “piedade”
dos fiéis, através do “esplendor”, do “decoro” e da “magnificéncia” dos espacos de culto

v APM CMOP 086, fot. 1177-1178.

Y APM SC 18, f. 99.
"' “[...] a ordem era ignorada pelos portugueses como assinalavam deliciados os viajantes. As suas ruas,
ironicamente chamadas ‘direitas’, eram tortas e cheias de altibaixos, as suas pracas de ordinario
irregulares”. Cf. SMITH, Robert. Arquitetura Colonial (As artes na Bahia, | parte): Livraria Progresso, 1955.
p. 12. Cf. também HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Sdo Paulo: Cia das letras, 1997. Cap.
4: O semeador e o ladrilhador, p. 93-138.

"' Jodo Adolfo Hansen costuma trata-la também como uma “teologia politica”. O que importa é
reconhecer a unido entre a igreja catolica e o estado, a ponto de poder ver coincididos seus interesses e
estratégias. Cf. HANSEN, Jodo Adolfo. Artes seiscentistas e teologia politica. In: TIRAPELI, Percival
(Org.) Arte sacra colonial: barroco memoéria viva. Sao Paulo: UNESP, 2001. p. 180-189.
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Vi por “lei natural” deve-se entender “as inclinagbes naturais das coisas”, principio que faz com que cada
coisa tenda a realizar os fins para os quais sdo determinados. Cf. ROCAFULL, Jose M. Gallegos. La

doctrina politica del P. Francisco Suarez. México: Editorial Jus, 1948. p. 183.
X Cf. HANSEN, op. cit, p. 185 et. seq.

¥ SARAIVA, F. R. dos Santos. Novissimo Diccionario Latino-Portuguez, etymologico, prosodico, historico...
(10 edicéo — fac-simile da 92 edigcdo de 1927). Rio de Janeiro/ Paris: Garnier, 2000. “Ordo”, p. 826.

X BLUTEAU, Raphael. Vocabulario Portuguéz, e Latino, Aulico, Anatomico, Architectonico... Coimbra:
Real Collegio das Artes da Companhia de Jesu, 1712. “Ordem”, v. 6, p. 102. (grifo do autor).

“' COLE, Thomas. The Origins of rehtoric in ancient Greece. Baltimore/ Londres: The John Hopkins
University Press, 1995. p. 35.

“I'|dem, p. 145.

v pLATAO. Dialogos. Trad. de Jorge Paleikat. Rio de Janeiro: Ediouro. Fedro. p. 168. (Classicos de
Bolso).

* ARISTOTELES, Arte poética. In: Aristoteles, Horacio, Longino. A poética classica; trad. de Jaime Bruna,
Sao Paulo: Ed. Cultrix, 1997. p. 27.

* “Syuponhamos que um pintor entendesse de ligar a uma cabeca humana um pescoco de cavalo, ajuntar
membros de toda procedéncia e cobri-los de penas variegadas, de sorte que a figura, de mulher formosa
em cima, acabasse num hediondo peixe preto; entrados para ver o quadro, meus amigos, VOCés
conteriam o riso? [...] Creiam-me, Pis6es, bem parecido com um quadro assim seria um livro onde se
fantasiassem formas sem consisténcia, quais sonhos de enfermo, de maneira que o pé e a cabeca nado se
combinassem num ser uno”. HORACIO. Arte poética; epistola ad Pisones. In: Aristoteles, Horécio,
Longino. A poética classica. 1-9, p. 55.

"™ No belo de estudo de Paula da Cunha Corréa, encontram-se os varios usos do termo “harmonia” na
antiga Grécia. Como termo técnico da carpintaria e da marcenaria, as “amarras” utilizadas para articular e
vincular as distintas partes de uma estrutura; no sentido figurado de um “pacto”, “lagos travados entre
duas ou mais partes”; como divindade ou personificagdo que assume varios nomes e formas, “Harmonia,
Afrodite ou Philia”, que “harmoniza o mundo por meio de um processo de unificagdo”. Assim, “com suas
harmoniai, os artesdos humanos criam artefatos ajustando as partes em um todo e, da mesma maneira,
os artesdos divinos, demiurgos ou forgas, criam ou mantém a ordem cdsmica”; além do sentido musical,
em que harmonia é obtida pela afinacdo das cordas da lira, a “série de notas empregadas em uma
melodia particular’. Cf. CORREA, Paula da Cunha. Harmonia: mito e mdsica na Grécia antiga. Sdo Paulo:
Humanitas FFLCH/USP, 2003. (Colecédo Letras Classicas). p. 33-35.

Il Cf, Lucas, 24: 49; Marcos 13: 11; Jodo: 16: 5-15; Atos 2: 1-13.
X< A ressalva do pecado original (empregada por Lutero em suas teses para justificar a mancha
irrevogavel dos homens) néo foi o bastante, segundo os doutores catdlicos, para negar a graga divina aos
homens. Apesar do pecado, Deus continua a iluminar os homens em suas consciéncias, e também na
producdo da arte, através da luz da graca inata que orienta o artista. Cf. HANSEN, op. cit.

™ N&o tem sido facil aos estudiosos rastrear as fontes das alegorias biblicas, embora seja possivel
apontar textos anteriores em que elas aparecem, constituindo tépicas autorizadas para a redacgdo das
sagradas escrituras. Autores se debrucaram sobre os aspectos retérico-poéticos da tradigdo cristd e do
préprio texto biblico, sobretudo do novo testamento, apontando-lhes os lugares-comuns, estratégias,
argumentos, interpretacfes, preceitos e fundamentos. Cf. especialmente KINNEAVY, James L. Greek
Rhetorical origins of Christian faith; an inquiry. New York/Oxford: Oxford University Press, 1987, e
GINZBURG, Carlo. Relag6es de Forga; historia, retérica, prova. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002
e GINZBURG, Carlo. Olhos de Madeira; nove reflexdes sobre a distancia. Sdo Paulo: Companhia das
Letras. 2001. Ecce, sobre as raizes culturais da imagem de culto crista. p. 104-138.

*™ Nos Atos dos apéstolos, evidencia-se mais uma vez o engenho de Paulo na tentativa de persuadir os
gregos a conversao para o nascente Cristianismo. Na introducdo de um dos seus discursos, em Atenas,
Paulo enuncia que vai falar aos gregos de um deus que eles ja haviam reconhecido de alguma forma.
Paulo se refere entdo ao “Deus desconhecido”, ao qual os gregos haviam erigido um templo na cidade.
(Cf. Atos, 17: 23) Agradeco esta referéncia ao professor Jacyntho Lins Branddo, em uma de nossas
conversas sobre a Retorica antiga.
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X Corintios 12: 12-30.

xxiii

Cf. Hansen, Artes seiscentistas e teologia politica. p. 185.
*V Cf. ROCAFULL. La doctrina politica del P. Francisco Suarez. p. 34. Investigando a Unido e as
possibilidades de “encarnacdo” do Verbo divino na Natureza, Santo Tomas de Aquino expde a
manifestacdo da “ordem” (commensuratio) através da arquitetura: “uma casa € feita de pedras e tijolos
arranjados em ordem, conformados a uma figura”. Cf. Tomas de Aquino. The Summa Theologica of Saint
Thomas Aquinas. London: Encyclopaedia Britannica. Parte lll, Q. 2, Art. i. p. 710, v. 2.

™ ROCAFULL. La doctrina politica del P. Francisco Suarez. p. 34.

Y ROCAFULL. La doctrina politica del P. Francisco Suarez, p. 52.

il ROCAFULL. La doctrina politica del P. Francisco Suarez, p. 189.

il ROCAFULL. La doctrina politica del P. Francisco Suarez, p. 106; p. 165.
“X ROCAFULL. La doctrina politica del P. Francisco Suarez, 165-166.

®* ROCAFULL. La doctrina politica del P. Francisco Suarez, p. 167.

©* ROCAFULL. La doctrina politica del P. Francisco Suarez, p. 167. Cf. também HANSEN, Jo&o Adolfo.
Artes seiscentistas e teologia politica. p. 180-189.

i Denomina-se “razdo de estado catélica” o pensamento que influiu na formagdo e manutencdo das
republicas catolicas contra-reformistas, em resposta as formulagdes politicas de Maquiavel, baseadas no
artificio e na forca do poder, consideradas tiranicas e contrarias a lei de Deus. Cf. HANSEN, Joao Adolfo.
Razdo de estado. In: A Crise da razéo (org. Adauto Novaes). S&o Paulo: Cia das Letras. 1999.

oodi BOTERO, Joao. Da razdo de estado. (Luis Reis Torgal, coord. e introd.; trad. de Raffaella Longbardi
Ralha). Coimbra: Instituto Nacional de Investigacdo Cientifica/ Centro de Histéria da Sociedade e da
Cultura da Universidade de Coimbra, 1992. Livro I, p. 12-14.

Y bidem.

¥ BOTERO. Livro |, p. 19. (grifo nosso).

i ARISTOTELES, Etica a Nicdmano. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1996. Livro V, 3, p. 198-199.
©vil ROCAFULL. La doctrina politica del P. Francisco Suarez, 171.

©vil RPOCAFULL. La doctrina politica del P. Francisco Suarez, p. 23-24; 171-174.

XX ROCAFULL. La doctrina politica del P. Francisco Suarez, 127.

“ ROCAFULL. La doctrina politica del P. Francisco Suarez, p. 34.

xli

Cf. Hansen, op. cit., p. 181.
i vale a pena conferir o estudo de JORDAOQ, Paulo Vicente da Veiga. Corpo Santo; alegorias do corpo
mistico no barroco mineiro. Monografia (Especializacdo em cultura e arte barroca)-Instituto de Filosofia,
Arte e Cultura/UFOP. Ouro Preto, 1996. (Orientada pelo Prof. Dr. Jodo Adolfo Hansen).

xliii

HANSEN, Jodo Adolfo. Artes seiscentistas e teologia politica, p. 188.
v Gregorio de Matos e Guerra (como consta de atribuicdo) consagrou um soneto ao brago de uma
imagem de Jesus menino que exemplifica muito bem esta compreensédo da unidade conveniente do corpo
e das partes. “Ao braco do mesmo menino Jesus quando appareceo: O todo sem a parte ndo é todo,/ A
parte sem o todo nado é parte,/ Mas se a parte o faz todo, sendo parte,/ Nao se diga, que é parte, sendo
todo./ Em todo o Sacramento estd Deus todo,/ E todo assiste inteiro em qualquer parte,/ E feito em partes
todo em toda a parte,/ Em qualquer parte sempre fica o todo./ O braco de Jesus néo seja parte,/ Pois que
feito Jesus em partes todo,/ Assiste cada parte em sua parte./ Ndo se sabendo parte deste todo,/ Um
braco, que lhe acharam, sendo parte,/ Nos disse as partes todas deste todo”.
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“ Suarez considerava trés modos legitimos de governo: a democracia, a aristocracia e a monarquia.

Embora a democracia fosse idealmente a mais legitima delas, a sujeigdo de todos em nome de uma s6
cabec¢a mandante, o rei, facilitava a administracdo do bem comum. Cf. ROCAFULL, op. cit., p. 72.

W Cf. BASTOS, Rodrigo Almeida. A Arte do Urbanismo Conveniente: o decoro na implantacdo de novas
povoacdes em Minas Gerais na primeira metade do século XVIII. Dissertacéo (Mestrado em Arquitetura e
Urbanismo)-Escola de Arquitetura, UFMG, Belo Horizonte, 2003.

Wi pesenvolvi 0 preceito da “decéncia” na dissertacdo de mestrado, destacando suas exceléncia e
aptidao tradicionais para tratar, guardar e requerer o “decoro do sagrado”. Cf. BASTOS. A arte do
Urbanismo Conveniente; 2.3 Decéncia e dignidade, p. 62-72.



