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Resumo

A partir da constatacao da atual condicdo do corpo no que tange a experiéncia espacial -
uma relagao apatica, efémera e descontraida (COSTA, 2007; FERREIRA, 2014), tendo por
objetivo a sensibilizacdo para a experiéncia do corpo, especialmente nas escalas intimas -
em uma micropercepcdo —, este trabalho se apoia nas figuras do fldneur e do cruiser para
tecer sua discussdo principal: pensar as lacunas encontradas na apropriacdao do espaco a
partir das poténcias do corpo na condicdo contemporanea. Para isso, elege-se o
movimento do cruising como ponto de partida para a revisdao da relagao corpo-espaco no
desenvolvimento da experiéncia estética na cidade, identificando novas potencialidades
junto ao objeto arquitetdnico.
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Abstract

From the observation on the current condition of the body in the spatial experience -
apathetic, ephemeral and uninterested (COSTA, 2007; FERREIRA, 2014) and aiming for a
sensitive awareness of the body to the experience, especially to the intimate scales, the
work weaves its main discussion analyzing the flaneur and the cruiser to build the main
discussion: thinking the gaps found in the contemporary spatial experience from the

possibilities of body empowering. For that purpose, the cruising movement is elected as a



way to rethink the relation of body and space in the development of an aesthetic urban
experience, bringing to light new potential acting for architectural design.
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1. Movimento
Fldneur é um termo chave para o entendimento histérico das figuras do
movimento urbano. A partir de escritos de Charles Baudelaire, Walter Benjamin
(1984) caracteriza o flanéur como “pintor da vida moderna” e o situa como referéncia
essencial para entender a experiéncia moderna na cidade.
Um fldneur é alguém que perambula sem compromisso por uma cidade, alguém
gue percorre as ruas sem objetivo aparente, mas secretamente atento as pessoas e
aos lugares por onde passa e a possibilidade de aventuras estéticas ou erdticas. Com
Turner (2003), em sua leitura de Benjamin, vé-se que se trata de uma figura urbana
cujos movimentos na cidade quebram as divisdes entre publico e privado, uma vez
que as ruas se tornam casa para ele.
O fldneur, o herdi da vida moderna [...] vive sua vida de encontros
visuais, enquanto mantém uma relacdo desligada, anénima e
essencialmente distante da paisagem urbana pela qual se move. Ele
olha, mas raramente é visto. Aparentemente um pedestre passivo - seu
movimento sugere ocio, ele se debruga em portais, observa através de
vitrines de cafés - o fldneur ndo é nada menos que um compulsivo”.
(TURNER, 2003, p.29, tradugao nossa).

Por essa caracteristica de observador, Benjamin (1984) frequentemente o
compara a um detetive, ligando seu interesse a uma doenca, a alguém tao
interessado nas minlcias do outro e nas imbricacdes das cidades as quais elege
“flanar” que se perde em uma experiéncia de abandono de si mesmo, ao passo que se
distancia de tudo:

O fldneur é alguém abandonado na multiddo. Nisso, compartilha uma
situagdo comoda. Ele ndo tem consciéncia de sua situagdo privilegiada,
mas isso nao diminui o efeito que esse abandono tem nele, uma vez que
0 permeia amavelmente assim como um narcético que pode compensar
por muitas humilhagdes. A intoxicacdo a qual o flaneur se rende é a
intoxicagdo da comodidade que surge com o fluxo de pedestres.
(BENJAMIN, 1984, p.55).
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Analisando os escritos de Baudelaire, Benjamin (1984) afirma que o fldneur é o
responsavel pela sedimentacdo do homem moderno como essa figura individual,
apatica, existencialista e se pode observar que é uma representacao ainda recorrente
nas figuras de detetives nos filmes noir e na cultura underground com suas figuras
deslocadas, distantes. Esse produto da vida moderna, como descreve o autor,
combina entendimentos a respeito das relagdes pessoais, uma vez que tem um papel
chave na construcao da cidade atual.

Partindo da discussdao de Costa (2007) sobre o processo de negacdo do corpo
pela arquitetura na condicdo contemporanea, é possivel tracar um paralelo entre a
experiéncia desligada do fldneur na modernidade e a atual condicdo do corpo,
colocando em evidéncia agora o fato da realidade tecnoldgica. Para a autora, ainda
gue promotora de novas experiéncias, a tecnologia pode aparecer também como fator
alienante. Os meandros da relacdo do corpo com os meios tecnoldgicos, ja de longa
data, se definem e modificam incessantemente, delineando a experiéncia
contemporanea fatalmente. O fldneur é também uma resposta a uma realidade
tecnoldgica em modificagdo, sendo uma figura que surge no auge das mudancas de
ritmo, tempo e espago das revolugdes industriais. Muito da experiéncia denunciada
por Benjamin (1997) ao falar da figura do flaneur é encontrada ainda hoje, diferindo
apenas no foco de cada leitura desse contexto. Enquanto Benjamin reconhece essa
dispersdo de atencdo para as relagdes que extrapolam o corpo na figura tedrica que
delineia, a experiéncia que ndo reverbera no outro, para Costa é tocada através da
relacdo design-corpo.

Em reacdo a tais diagnodsticos da condicdo contemporénea, o processo de
proposicdo espacial tende a desconsiderar a sensibilidade do corpo e a tendéncia é
gue a arquitetura parta de um raciocinio excessivamente tecténico, com resultados,
em sua maior parte, exclusivamente materiais, negligenciando a dimensao imaterial
das sensagoes, do corpo, do espaco e, consequentemente, da experiéncia.

Nesse cenario, o corpo fica a mercé de uma experiéncia rigida, tradicional, logo
incompleta, visto que a producdo espacial ndo se aproxima da instadncia corpdrea a
ponto de considerar suas qualidades intrinsecas de carnal, desejante, sexual, sensual,
real, tatil. Mais ainda, ao ignorar as relacdes do corpo com o outro - o externo ao
corpo - descuida-se também das diferentes espécies de material de que estas trocas

se compdem e recompdem e, conectadas a um sem-fim de experiéncias internas e
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externas, podem gerar outra infinidade de leituras da experiéncia estétical. Ao negar
o corpo como totalidade sensdria que envolve todas as suas poténcias - o corpo
somado aos seus sentidos novos e mutantes, ampliados pela tecnologia - a tendéncia
é oferecer uma possibilidade de experimentacdo do espacgo cuja linguagem nao
reverbera no outro. Mais ainda, ao desprezar toda a dimensionalidade desse corpo -
um corpo impossivel, para Rolnik (2007) - o processo de proposicao projetual fica
fatalmente aguém das capacidades sensérias de seus usufruidores.

A investigacdo desse trabalho, que nasce na faculdade de Arquitetura e
Urbanismo, parte da intencdo de resgatar tal sensibilidade perdida, repensando e
almejando uma reaproximacao a esse corpo anterior a tomada tecnoldgica sem, no
entanto, sob um viés idealizador ou espécie de nostalgia, ignorar as consequéncias de
uma sensibilidade corporal modificada pela tecnologia.

As possibilidades de atuacdo do designer junto a esta realidade podem se fazer
por estratégias de re-sensibilizacdo do corpo, ou, melhor dizendo, considerando este
corpo em modificacdo pela tecnologia como dado sem menosprezar o Corpo como
poténcia sensivel completa. Desse modo, a experiéncia sensorial pode aumentar
significativamente a capacidade de apropriacdo de um objeto ou espaco. O design, a
partir desse entendimento, aparece como a prépria ligacdo entre o corpo e a
experiéncia, uma vez que define e condiciona a usufruicdo do usudrio no espaco. O
ponto almejado aqui é que na resposta do corpo ao espaco haja um respiro,
flexibilidade suficiente a ponto de agucar e estimular o corpo a voltar para si mesmo e
extrapolar suas proprias potencialidades. O design, sob essa visdo, € o que ird ou nao
incitar a usufruicdo ativa do corpo no espaco, sendo instrumento para pensar espacos
que estimulem o despertar dessa constatacdao que parte da realidade anestesiada do

ser no espago contemporaneo.

2. Reciprocidade

Em seu livro “Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo”, Benjamin
(1984) mapeia, a partir de poemas de Baudelaire, a figura do fldneur de sua ascensao
a queda. Dentre varios poemas que Benjamin destaca do livro de Baudelaire, “As

III

flores do mal” descreve o movimento do fldneur bem sucintamente, porém ndao menos

fiel a descricdo apurada desse movimento:

1 A experiéncia estética é aquela que se da pelo corpo de forma totalizante, englobando a
completude senséria de que dispomos, sendo provocada pelo encontro com a forma artistica,
responsavel pelo outro lado da experiéncia. Ver Costa (2007).
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A uma passante

A rua ensurdecedora num alarido rugia
Alta, magra, toda de luto, dor majestosa,
Passou uma mulher, com a sua méo suntuosa

Levantando, balancando do vestido seu contorno.

Agi/ e nobre, com as suas pernas de gata.
Eu bebia crispado e esquisito como um falcdo
No olhar, céu livido que germina um furacéo,

A dogura que fascina e o prazer que mata.

Um relampago... a noite! — Fugidia beleza,
Cujo olhar me fez de repente nascer outra vez,

S6 te reverei na eternidade com certeza?

Longe, bem longe: tarde demais! Nunca talvez!
N&o sei para onde foges, ndo sabes aonde eu vou,
O vocé que eu teria amado, 6 vocé que ndo ousou!
(BAUDELAIRE, 2003, p.38).

Baudelaire direciona seu olhar a uma passante, uma estranha, em um breve
momento. Nesse curto tempo-espaco, hda uma construgao de um ideal roméntico: ha
algo nela que chama muito a atencao do flaneur, que a penetra com o olhar e cria
varias figuras a partir dessa outra pessoa que observa. Baudelaire (2003) descreve,
porém, em confronto as descricdoes de Benjamin (1984) da figura do fldneur na
modernidade, um retorno ao olhar: a passante olha de volta, um olhar que garante a
consciéncia de um encontro, de uma reciprocidade ali inscrita. Para Crickenberger
(2007) esse olhar veloz de correspondéncia contém um elemento efémero que poe o
flaneur em confronto com o outro de um modo muito préoximo da experiéncia e de si.

O que é ressaltado aqui é que, com a reciprocidade, o fldneur deixa de ser
apenas o flaneur descrito por Benjamin. Ha, nesse movimento, um turning point, onde
essa figura desvia-se do anonimato, desse ver sem ser visto, e passa a criar relagoes
com o outro. O flaneur que ndo é visto e notado, que anda pelas ruas discretamente,

observando e objetificando as pessoas, entendendo 0os movimentos e curioso pelas
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dindmicas que observa, € nesse momento confrontado com a dinamicidade da
relacdo. Afinal, e se o fldneur quer ser visto?

Ha uma outra figura que nos responde a essa questdao. Dentre os movimentos
do desejo, hda um muito peculiar. As praticas sexuais homoafetivas sdo vistas, ao
longo da histéria, como algo a ser condenado e reprimido. Essa repressao expulsa
esses individuos da cidade formal, gerando “guetos gay” na propria cidade. Dentre
esses espacos estdo aqueles utilizados para a pratica sexual explicita, os espacos de
cruising, termo inglés que literalmente significa viajar e, apropriado para o
vocabuldrio gay, significa percorrer espacos publicos a procura de parceiros sexuais
(TURNER, 2003).

Por ser uma pratica ilicita, o cruising perpassa um entendimento de leitura de
espagos ociosos e possibilidades na cidade em uma escala muito intima. Enquanto o
flaneur se perde na cidade em uma entrega a deriva, desligado e anénimo, o cruiser
procura as lacunas e as possibilidades de esconderijo na cidade e se utiliza de cddigos
muito especificos para ser reconhecido. O cruiser sai a rua com seu corpo desejante,
com um viés também observador, porém na intengcdo de ser visto por um igual, numa
reciprocidade que comeca com o retorno do olhar. A mulher passante de Baudelaire é
a figura do reciproco, o elemento que faz do flaneur um cruiser.

Tal mulher passante coloca o leitor em confronto com alguns pontos
importantes para esse trabalho: ela tem também seus agenciamentos, uma vez que |é
também as ruas visualmente. N3o se trata de um simples caso de objetificagdo, uma
vez que hd agora uma troca visual, uma interagcdo mais complexa a discorrer — desejo
mutuo, uma espécie de acordo no momento do olhar. Isso é importante, pois
reconhece outras possiblidades de entendimento do que significa mover-se na cidade,
para além da rigidez do olhar fixo do flaneur em Benjamin. H4a, nessa virada, uma
aceitacdo das possibilidades e potencialidades, ambiguidades e incertezas da cidade,

uma abertura para as diversas maneiras de ver e ser visto.

3. Desejo

E importante para a construcdao do elogio ao movimento de cruising tocar no
conceito de desejo, uma vez que se trata do préprio movimento de atualizagdo e
leitura na producao das relagdes. Guattari e Rolnik (2000) afirmam que o desejo nao
somente é o modo de produgao ou construcdo de algo, é criacdo de mundo como um

todo, o viés de comunicacdo entre nosso corpo e o outro.
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Entretanto, por mais que validado como caracteristica estruturante do ser, o
desejo nada tem a ver com as pulsdes brutas, como a da fome (ou desejo de comer),
por exemplo. O desejo, como abordado aqui, € sendo o contrdrio, por isso em
destaque: faz parte de um raciocinio de “modos de semiotizacdo altamente
elaborados, espécies de micropoliticas do espaco e de inter-relacdes entre os animais,
as quais implicam toda uma estratégia e até uma certa economia estética”
(GUATTARI; ROLNIK, 2000, p.217). Ou seja, o desejo esta para além da vontade de
alguma coisa, perpassa o corpo do ser desejante sendo o canal de producao de
sentidos e diferenciacao nas relacdes - estrutura as relagdes, desse modo. Para Rolnik
(2007) é o que possibilita aos corpos as leituras sensiveis dos processos de
subjetivacao, sendo o que os permite afetarem e serem afetados.

Adauto Novaes (1991) reitera que é comum, no entanto, que se vejam os
afetos com cinismo, desrazao e ilusao, desconsiderando o trabalho de pensamento por
trds do furor desejante; por isso o autor ressalta que o desejo passa, sim, pelas
impulsividades, nao podendo, porém, por esse aspecto ser ridicularizado em confronto
com a razdo. Uma vez que se apresenta como a intensidade primordial para a
efetivacdo dos afetos, para a leitura sensivel do que estd para além do corpo
imediato, o desejo é ferramenta essencial para o entendimento da relagdo eu-outro,
COorpo-espaco.

Entendendo o corpo como instancia primaria na exploracdo dos espacos e
objeto privilegiado no didlogo com a arquitetura, objetiva-se tecer uma exploragao
estética acerca das praticas de cruising, entendendo os cddigos, simbolos e
comportamentos envolvidos nessas relacdes estabelecidas em lugares muito
especificos da cidade para a pratica sexual. H& nesse universo uma gama de
estratégias de reconhecimento uns dos outros e dos espagos que revelam e
aproximam o habitante de ldogicas de apropriacdo urbana para além dos usos
tradicionais da cidade, descortinando novos cendrios no espago urbano através do
desejo.

O exercicio estd em apoiar-se no movimento de cruising enquanto figura tedrica
de estudo para a andlise do desejo enquanto propulsor de uma leitura espacial
especialmente sensivel, buscando entender as possibilidades de percepcao de espacos
e objetos arquitetonicos na escala do corpo, na apropriagdo corporal intima e direta,
nos comportamentos e reflexos da sexualidade como via para o reconhecimento e

apropriacao do espaco da cidade.
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As pessoas estdo, como nunca, expostas a encontros aleatérios, a afetar e
serem afetadas de todos os lados e de todas as maneiras: a se desterritorializarem.
Por um lado, isso gera um movimento de intensidades com grande potencialidade
processual. O movimento de cruising, sob esse olhar, é terreno fértil para reconhecer
a porgao ativa e ativadora do corpo, no que diz respeito as relacdes espaciais.

De encontro a experiéncia apatica sobre a qual se discorreu anteriormente, e
muito préximo da realidade que o cruising apresenta, Rolnik (2007) propde a
potencializacdo do corpo na intencao da criacdo de um corpo outro, que chama de
vibratil. Para a autora, essa possibilidade diz respeito, fundamentalmente, a postura
atenta desse corpo as estratégias do desejo em qualquer fendmeno da existéncia
humana. Enquanto vibratil, esse corpo absorveria matérias de qualquer procedéncia,
ndo encontrando problemas de frequéncia, estilo ou linguagem. Essa possibilidade de
ser admite e valoriza a dimensdo impossivel do corpo, mesmo que tente cerca-la de
todas as formas, na tentativa de um acesso cada vez mais intimo.

Para Rolnik (2007), somente a partir de uma vibratibilidade seria possivel
mergulhar nos afetos, de modo que passariamos a captar ndao sé os planos, mas os
platés das relacdes, sua amplitude, no sentido de um entendimento mais complexo.
Assim, alcancar a inteireza das dimensdes do corpo: vibratil, humano, animal, sonoro,
perceptivo... E a partir dessa sensibilizacdo do corpo, novas poténcias tendem a
surgir:

Vocé proprio é que terd de encontrar algo que desperte seu corpo
vibratil, algo que funcione como uma espécie de fator de a(fe)tivacdo
em sua existéncia. Pode ser um passeio solitario, um poema, uma
musica, um filme, um cheiro ou um gosto... Pode ser a escrita, a danca
ou um alucindgeno, um encontro amoroso - ou, ao contrario, um
desencontro... Enfim, vocé é quem sabe o que |lhe permite habitar o

ilocalizavel, agucando sua sensibilidade a latitude ambiente. (ROLNIK,
2007, p.39).

A a(fe)tivacdo, ou essa possivel ativacao do corpo através do entendimento dos
afetos e das implicacbes do desejo, seria o caminho para habitar o ilocalizavel, que
pressup0e, por sua vez, a complexidade das relacdes de desejo e admite que o nao-
mapeavel do corpo e do espaco sé é tangenciado a partir de uma experiéncia intima,
indecifravel e incomunicavel.

Como, entdo, a partir do que a autora propde, acessar esse corpo desejante, se

apropriar das possibilidades ja inscritas no corpo - nossas ferramentas - e toma-las
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enquanto suas qualidades de “vibrateis”? Como se apropriar do corpo de modo a
resgatar suas potencialidades sensérias?

Rolnik (2007) nos atenta ainda para um paradoxo. Entre essa possivel
vibratibilidade do corpo e sua capacidade de percepcao ha uma tensao criada pelo
préprio desejo, que mobiliza e impulsiona a poténcia de criacdo na medida em que
coloca o sujeito em crise e impde a necessidade de se criar novas formas de
expressdo para as sensacdes intransmissiveis por meio das representacdes de que se
dispGe. As representacdes, que a autora equipara as ferramentas, estdo aquém das
possibilidades do corpo, por isso a constante necessidade de instrumentalizar esse
mesmo corpo, olhando para ele, revendo suas condigdes, potencializando-o, fazendo-
o “vibrar”. Movidos pelo desejo em direcdao a tal paradoxo, somos constantemente
incitados a pensar e agir de modo a transformar a paisagem subjetiva. Implicando em
um transbordamento de limites, o desejo aparece como um canal possivel para olhar
e discutir o corpo em campos de discussao tdao enrijecidos como a arquitetura e o
urbanismo, movimentando a criacao de formas de expressao para tais sensacoes e
necessidades intransmissiveis, por meio das representacdes ja existentes e criando

outras.

4. Representacao

No trabalho do arquiteto Bernard Tschumi, a aproximacgao entre arquitetura e
linguagem se da pelo entendimento da primeira como parte de uma série de
fragmentos que compde uma realidade maior, em uma defesa do carater narrativo da
arquitetura, considerando que sua existéncia vincula-se ao desenho, ao texto, as
representacdes espaciais e, especialmente ao seu carater metalinguistico.

Elenca os atuais limites da arquitetura como as relagdes entre espaco e uso,
entre tipologias e programa, entre objetos e acontecimentos: no tocante a
representacdao em arquitetura, Tschumi (2006b) afirma que a expectativa de uso
gerada pelos programas arquitetonicos sao reducionistas e tendem a gerar espagos
que nao comportam a multiplicidade de acontecimentos e, mais ainda, nao criam
substrato para possiveis transgressdes do programado. Assim, o arquiteto acredita
também que plantas, cortes e fachadas significam uma reducdo légica da concepgao
arquitetonica e, mais do que limitadores de uma informacdo de melhor qualidade,
representam uma espécie de prisdo da linguagem arquitetébnica, onde qualquer
intencao de superar tais limites, de representar outras leituras da arquitetura, exige

uma critica dessas convengoes.
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De encontro as convencgdes de representacdo arquitetdonica, Tschumi propde o
modo tripartido da representacdo, dividido em espagco, movimento e acontecimento,
introduzindo o corpo em movimento no espaco, assim como a dinamicidade de
“condicionantes de indiferenca, reciprocidade ou conflito” (DE SA, 2010, p.153). No
entendimento do arquiteto, a representacdao do movimento parte da necessidade da
arquitetura de registrar os confrontos espaciais. Propde, entdo, a fuga das formas
funcionalistas de registro espacial por meio de uma ampliacdo do entendimento da
representacao, assim como feito nas artes e na coreografia, visando eliminar a ideia
preconcebida dada as acdes e centrando-se nos efeitos do corpo no espaco.

Segundo Migayrou (2013), nasce, nesse momento, o inicio do extenso trabalho
de Tschumi na critica a experiéncia espacial, em um contexto de crise da linguagem

em geral, onde todos 0os campos da linguagem estavam no mesmo ponto:

A invengdo de um modo original de escrita, de um dominio extensivo da
notagdo, responderam a uma necessidade critica que era sentida em
cada campo da atividade criativa, seja a literatura, o cinema ou ainda
mais precisamente, a arte visual contemporanea (Vito Acconci, Bruce
Nauman) e a danga (Trisha Brown, Simone Forti). Gerando tensao desse
paradoxo a um extremo, escrevendo com o corpo ou fazendo sighos
com o corpo. Instituir esse dominio de uma irresolugdo na arquitetura,
tomando lugar nas tangéncias, no excesso; se entregar a um erotismo,
como definido em “Arquitetura e transgressdo”, é para Tschumi reabrir o
dominio de uma pratica na qual a contradigdo entre o conceito e a
experiéncia sensual do espago resolvem a si mesmas (...), fazendo ponte

entre prazer e razao. (MIGAYROU, 2013, p.27, tradugao nossa).

Desse modo, as leituras critico-analiticas que Tschumi desenvolve geram um
novo pensar projetual, uma nova aproximacao em design, ja que criam uma
arquitetura em ato, mostrando uma passagem possivel da palavra para o feito,
destruindo o antagonismo entre sonho e acdo, entre espaco real e imaginario. A
representacdo nesse entendimento é o prdprio design em devir, uma vez que é o
momento anterior ao desigh, onde o0 objeto de design ainda se encontra em
suspensdo, em poténcia, suscetivel a operacdes do pensamento, acdes e deformagoes
de toda ordem.

Os diagramas de Sergei Einsenstein para o filme Alexander Nevsky, de 1938,

nos quais ele cruza informacgdes tais como imagens, enquadramentos e trilha sonora
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gerando uma composicao espacial das tomadas, assim como uma representagao
diagramatica de movimentos, serviram a Tschumi para pensar em diferentes
possibilidades de representacdo em arquitetura em contraposicao ao tradicionalismo
das plantas, cortes e fachadas. Para Migayrou (2013), ao combinar elementos
materiais e imateriais, Tschumi abre o objeto arquiteténico para uma dindmica mais
flexivel, onde o movimento é o elemento correlacional entre todos os outros aspectos
espaciais (a memoria do espaco, o local e o tempo da agado, o registro da imagem). A
légica insurgente dessa qualidade de raciocinio espacial que nasce de uma critica a
linguagem permite ao arquiteto gerenciar ordens dissociadas, definindo espacos a
partir da combinacdo de diferentes varidveis que poderiam nao ter ligagao 6bvias.

Mais que vetores direcionais em uma superficie, a representacdo dos
movimentos corporais requer a previsdao da propria mutabilidade dos espacgos e sua
absorcdo das demandas dos usuarios. Os “limites” da arquitetura, ao contrario do
pluralismo, relacionam-se com os “excessos e cédigos ocultos” que sugerem a criagao
outras definicdes, outras interpretacdes. Sao, portanto, especulacdes que consideram
também a imaterialidade das intervencbes e que ndo necessariamente tocam o
carater tectonico do espaco, considerando que arquitetura estd também nos aspectos
nao edificaveis de um projeto, ja que “se o ato de construir tem uma relagdo com a
utilidade, a arquitetura ndo o tem necessariamente” (TSCHUMI, 2006a:176). De Sa
(2010) acredita que essa abertura para uma possibilidade de “inutilidade” nas
decisdes em arquitetura rompe com estruturas intrinsecas preestabelecidas, com
expectativas e com o abandono da necessidade de vinculo entre objeto arquiteténico
e funcdo. Sob essa visao, a arquitetura abriga uma maior diversidade de apropriagoes
e experiéncias sensodrias, transgride os usos, rompe com as expectativas
conservadoras e desafia o usufruidor.

As investigacbes de Tschumi acerca do choque entre conceito e experiéncia
tocam justamente a impossibilidade da relacdo de causa e efeito entre ambos, ou
seja, a concepcdo dos espagos ndo conseguira determinar o modo como 0s corpos se
movimentam nele, necessitando uma concepcao mais flexivel, entdao. Nascem dessas
constatacdes as aproximacdes do arquiteto a dimensdo erdtica do corpo em um

enfrentamento da dureza da arquitetura.
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Pautado no “Prazer do texto”, de Roland Barthes (1987) e empenhado em uma

desfiguracdo da linguagem em direcdo a uma “erdtica da arquitetura”?

, Tschumi
desenvolve seu tratado “O prazer da arquitetura”, onde elenca o erotismo como
poténcia que, se carregado ao excesso, por seu Viés intensamente prazeroso e
violento, pode relevar simultaneamente os tracos de razao e sensualidade da
experiéncia espacial, rompendo, dessa forma, com a dicotomia conceito-experiéncia.
Para Barthes (1987), o erotismo da cidade é o maior ensinamento que podemos
extrair da natureza infinitamente metaférica do discurso urbano e Tschumi,
assumindo essa dimensdo simbdlica para suas experimentagdes na cidade, resgata a

relacdo de repressdao e prazer na arquitetura, em um elogio a ideias sadomasoquistas.

Tais fragmentos - geometria, mascaras, bondage, excesso, erotismo -
sdo todos ndao somente considerados em uma realidade de ideias, mas
também em uma realidade da experiéncia de leitura do espago.
(MIGAYROU, 2013, p.26, tradugdo nossa).

Na leitura do arquiteto qualquer relacdo entre um edificio e seus usos é de
violéncia, por qualquer uso significar, necessariamente, a intrusdo de um corpo
humano em um espaco dado, a entrada de um corpo em outro, qualificando a
experiéncia como a fusdo entre o corpo e o objeto arquiteténico. O corpo do usuario,

AAR\Y

desse modo, reponde ao corpo do espaco, o que define uma espécie de ““codpula” dos
corpos, ao mesmo tempo Unica, violenta, prazerosa e passivel de repeticdes infinitas e
sempre dispares” (DE SA, 2010, p.150). Por consequéncia, o que Bernard Tschumi
apresenta é a possibilidade do prazer do espago derivar do prazer conceitual e do
prazer da experiéncia corporal — a arquitetura como acontecimento da experiéncia de

um corpo desejante:

De outro modo, quanto maior o prazer conceitual, ou quanto mais
determinada a geometrizagcao espacial, maior o controle da recepgao
estética e menor o grau de liberdade interpretativa do fruidor. Tschumi

nao defende o abandono da regularidade e geometrizagdo na

2 A expressdo “erética da arquitetura”, no original dialoga com a expressdo cunhada por Susan
Sontag em 1965, no seu texto “Contra a interpretacdo”, onde ela prega, em oposigdo a uma
“hermenéutica das artes” - ou uma arte que dependa de interpretagdes exclusivamente
mentais para se realizar enquanto tal, uma “erdtica das artes”, na defesa de uma experiéncia
mais corporal, sensual e pungente. Ver Sontag (1987).
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arquitetura, mas alerta para o fato de que a necessidade da ordem nao

¢ justificativa para imitar ordens passadas. (De Sa, 2010:151)

Em uma “prazerosa inutilidade”, entdo, considerando que a necessidade da
arquitetura pode justamente estar em sua desnecessidade, o que fundamenta as
criticas de Tschumi (2006c, p.576) é sua identificagdo da “caréncia de uma
racionalidade dionisiaca® na arquitetura”, ou seja, o prazer da agdo, da inspiracdo, do
instinto. Se o prazer do espaco deriva de liberdade do corpo e o prazer da geometria é
uma ordenagao mental e racional, o prazer da arquitetura somente advém do choque
entre as regras impostas pelo espaco e a imaginacdao que o desafia, como num jogo
sado masoquista, novamente.

Uma vez que o prazer da arquitetura estd onde o conceito e a experiéncia do
espaco se chocam, Tschumi afirma que sua verdadeira significacdo estd fora da
utilidade ou finalidade e o cerne do pensamento critico do arquiteto parece convergir
para a relacdo entre o prazer da arquitetura e seu significado. Afinal, como se da a
experiéncia estética a partir da inclusdo do prazer e a consequente necessidade de
espacos mais flexiveis aos movimentos dos corpos?

Sua resposta vem com uma “arquitetura em disjuncdao”, aquela que rejeita a
nocdo de sintese, de autonomia, de autossuficiéncia das partes em relacao ao todo,
instaurando os multiplos significados e possibilidades e deslocando-se da linguagem

para a metalinguagem:

O significado da arquitetura ndo é residente no objeto ou nos materiais
dos objetos, mas deriva da presenga, da experiéncia espacial individual,
gue ndo pode ser colocada no papel. Esse é outro dos limites da
arquitetura: a presenca demanda a materialidade do objeto e a intrusao
de um corpo especifico no espago, que o experiencia para além da
ingénua contemplagdo visual. (TSCHUMI, 1998, p.203 apud DE SA,
2010, p.152).

3 Tschumi, nessa passagem, ao tratar do termo “dionisiaco”, remete & mitologia classica grega,
especialmente as figuras de Dionisio e Apolo. Enquanto o “apolineo” se refere a idealizacdo, as
formas perfeitas e belas, o “dionisiaco” é a afirmacdo da realidade e suas contingéncias, da
verdade com suas contradicGes e terrores, fazendo entender que o apolineo é apenas uma
ilusdo (NIETSZCHE, 1994).
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A disjungao, desse modo, explicita a inexisténcia da relacdo causa e efeito entre
um objeto arquitetdonico e sua interpretacdo, de modo que os sentidos do espaco sdo

fomentados pelos proprios movimentos de leitura dos corpos.

5. Olhar

A negociacdo do que se vé (ou se escolhe ver), do que se enquadra e do que se
mostra, se desdobra também em um personagem que desliza nesse campo - o
voyeur - termo de origem francesa que descreve uma pessoa cujo prazer reside em
observar as praticas intimas de outras pessoas. E também um personagem do
imaginario sexual; porém, ao retornar a traducdo literal do termo - aquele que vé -
todo ser vidente é, por definicdo, um pouco voyeur. E a fotografia seria, por
conseguinte, o registro da pratica desse que observa e escava aspectos muito
especiais na experiéncia cotidiana.

A experiéncia de ver e ser visto presume questdes espaciais muito concretas de
presenca, distancia, tempo. A visao conta também com ajustes do olhar, do
movimento adequado dos olhos, “entre a prospeccao do olhar e seu contato com as
coisas ou tangibilidade a distancia” (FURLAN, ROZESTRATEN, 2005, p.82). Retorna-
se, desse modo, a mais um sentido do olhar, o sentido que seleciona no emaranhado
do mundo o que perceber. O enquadramento é um movimento da fotografia que
exemplifica essa poténcia do olhar, ja que parte da escolha de uma porgdo - um
guadro - em um todo maior, sendo o que torna possivel o detalhe, a percepgao
apurada, minuciosa.

Alair Gomes?, fotdgrafo carioca, com multiplas séries realizadas a partir da
janela de seu apartamento, faz emergir um dos elementos arquitetonicos mais
potentes para se entender o voyeurismo: a janela. Tal qual a captura que o
enquadramento suscita, a janela, essa abertura no plano da parede, gera vistas e
visadas e, literalmente, enquadra o espaco externo. Assim como no classico de Alfred
Hitchcock, “Janela Indiscreta” (1954), o fotdgrafo valeu-se da barreira das paredes de
seu apartamento para observar os movimentos da praia, o que faz das estratégias de
ambos os personagens, tanto o ficticio fotégrafo L.B. Jeffries, quanto Alair Gomes,

exemplos de uma potencializacao do corpo para o desejo observador.

4 Alair Gomes (1921-1992), fotdgrafo brasileiro famoso por seus registros das praias cariocas.
Estudioso de arte e filosofia gregas classicas, tornou-se notavel pela maneira como retratava o
corpo masculino. Santos (2006).
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A janela de Gomes, localizada em um apartamento de fundos na rua Prudente
de Morais, no Rio de Janeiro da década de 1970, contemplava uma porgao da praia de
Ipanema através do corredor formado pelas laterais de dois prédios da avenida ao
lado. Este espaco restrito, um enquadramento que ndo passava de uma simples fenda
luminosa em meio a massa dos edificios, privilegiava o mundo cambiante da praia,
onde o vento, a areia, 0 mar, as nuvens e 0s banhistas encenam ainda hoje o
espetaculo que deslumbrava o fotégrafo. Com naturalidade, a vivéncia cotidiana da
praia faz parte de um grande cendrio de apropriacoes diversas; porém, o fotégrafo,
enquanto voyeur, vidente, ativado pelo desejo, gera enquadramentos e aproximagoes
com sua lente teleobjetiva, em uma capacidade muito apurada de reconhecer e
destacar momentos nesse grande quadro cotidiano.

As imagens de Gomes ocupam-se extensivamente do corpo masculino,
confirmando sua obsessdo pelo corpo, pelo erotismo e pelo homem, sendo esse
desejo motriz de sua visao e o que faz dominar angulos certeiros e momentos exatos
para seus enquadramentos. Em seu trabalho mais notdvel, produzido entre 1966 e
1986, fotografa garotos se exercitando na orla, em uma movimentagao na areia que
faz com que a luz e a sombra de seus corpos e dos objetos de ginastica transformem-
se em uma unidade. Em alguns poucos casos é possivel a contextualizagao do lugar
sobre o qual o enquadramento é extraido, a partir da presenca de fragmentados
coqueiros ou suas sombras rebatidas na areia, como verifica Alexandre Santos
(2006). A partir disso, é notavel a selecdo que o fotdégrafo faz, dando destaque ao
corpo e a acgao praticada, aos movimentos no espago. Mais que isso, a opgao pelas
imagens em preto e branco dé ainda mais énfase aos delineamentos do corpo

masculino, seus musculos, pelos e estruturas.

Voyeuristica por exceléncia, a série The no-story of a driver (A ndo-histéria de
um chofer) é composta de 50 imagens e foi iniciada em 1977. Do mesmo modo que
as séries descritas anteriormente, as fotografias ainda sao feitas do perimetro do
apartamento de Gomes, nos limites de uma outra janela que, dessa vez, da visao
para o corredor da garagem do terreno vizinho. O fotégrafo acompanha, no processo
de producao dessa série, o cotidiano de um motorista an6bnimo e seus movimentos e
atividades diarias: a limpeza do carro, o polimento, a errdncia do motorista pelo
espaco em volta do veiculo. Santos (2006) focaliza o aspecto de banalidade cotidiana

gque esta série possui, de modo que os corpos flagrados pelo fotégrafo sao
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desprovidos de ornamentos e, uma vez expostos em locais pouco privilegiados como a
rua e a praia, transformam-se em verdadeiras esculturas do cotidiano.

Alair Gomes, enquanto um forte exemplo da pratica de voyeurismo por esse
viés do desejo,tem poder de concentrar diversas das discussOes tratadas nesse
trabalho até entdo: potencializa seu corpo através do desejo e, em resposta ao prazer
encontrado na observacdo do corpo-outro, |1&€ os elementos de seu cotidiano - tanto
em seu apartamento como nos elementos e possibilidades nele contidos, como as
limitagdes das pequenas frestas, vistas e visadas de que ele dispunha do lugar de
onde se encontrava. Mais ainda, mostra capacidade impar de deslizar nos espagos que
escolhe observar e registrar, apesar e a partir das limitacdbes encontradas, com

maestria de leituras a ponto de criar uma obra de qualidade indiscutivel.

6. Consideracoes finais

Reconhecidas ou ndo pela arquitetura formal, diversas praticas espaciais
acontecem em desafio ao substrato da producdao espacial contemporanea, e tal
disparidade entre as experiéncias geradas pelos profissionais de arquitetura e
urbanismo e as reais demandas dos usufruidores acarretam experiéncias espaciais
incompletas, como se viu em Costa (2007). As apropriagdes elencadas nesse trabalho,
como a flanerie, o voyeurismo e o cruising, desafiam os cédigos determinados por
uma producdo arquitetébnica dissonante ao corpo, explorando novas maneiras de
atravessar a experiéncia espacial. Tais aproximacgoes, especialmente no que diz
respeito ao cruising, geram possibilidades de investigacdao da relagdao corpo-espaco
segundo o6ticas muito especiais, ampliando tanto o processo de compreensdo dos
movimentos existentes na cidade como a capacidade especulativa de outras
experimentacdes. Investigar praticas ndo-oficiais e da ordem da informalidade, assim
como explorar novas possibilidades de movimentos, tendem a ampliar o campo de
atuacdo do arquiteto junto ao espaco, dado que, a medida que as reflexdes em torno
do corpo e seus contornos reverberam nas nogdes e ocupacdes espaciais, algumas
destas relagdes explicitadas podem levar a arranjos formais e conceituais ainda nao
experimentados. Possibilta-se também que se revisitem as relagdes de materialidade
arquitetonica, de composicdo e linguagens plasticas.

Ao colocar o foco sobre o desejo e a sexualidade, a preocupacao com o objeto

arquitetonico deixa o lugar central e passa a fazer sentido apenas na medida em que
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as experiéncias que este objeto proporciona sejam, de fato, tocantes, instigantes,
transformadoras, prazerosas ou desagradaveis o suficiente para que gerem
movimento. Novamente, colocando o foco sobre o desejo, o caminho para o qual se
lanca é de entrega a experiéncia, intima e inexplicavelmente: menos racionalismo - a
experiéncia existindo apenas para revelar um sentido estavel e universal - e mais,
como ja reivindicou Susan Sontag (1987), uma “erética das artes”, um verdadeiro
engajamento do corpo nesse aqui e agora da experiéncia.

Num tempo onde se acena a ideia de uma experiéncia fatalmente mediada por
acoplamentos tecnoldgicos (COSTA, 2007), este trabalho destaca o corpo como nao
pertencente a categorias idealizadas, sendo a um estado de Ilaténcia e
guestionamento de suas capacidades sensérias. Considerar a disruptividade sexual do
corpo enquanto poténcia para repensar a pratica em design, arquitetura e urbanismo
€ reconhecer o corpo como fen6meno que ndo se reduz a linearidade, planificado, mas
como criagao continua, mutante, impossivel. E, por fim, uma tentativa de abordar a
corporeidade ndao como algo abstrato, enfrentando a concepcdao da experiéncia
sensivel desligada de uma outra, intelectual, em uma abertura para a complexidade
de sua condicdo de constante movimento, admitindo diferentes leituras e

discursividades nas relagoes.
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