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Resumo

O presente artigo tem por objetivo analisar de alguns aspectos presentes em representacoes
sobre a metrépole do futuro a partir de duas producdes: o filme Metropolis (1926) e a
propaganda da operadora Tim (2012). A partir de comparacdo entre essas produgdes e suas
imagens-icones sobre a metropole e a vida urbana ai projetada, é possivel analisar as
mudancas nas representacdes acerca da cidade do futuro e do ideal urbano, bem como discutir
a partir de suas representagoes utdpicas e distopicas o proprio conceito de (pdés)modernidade.
Nessa analise sera utilizada também o “fendmeno zumbi” como outra imagem-icone presente
em producbes de cinema e TV atuais, considerado como um simbolo da crise da
(pés)modernidade e de suas visdes utodpicas de futuro.
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Abstract

The present article aims to analyse some aspects present in representations about the
metropolis of the future from two productions: the movie Metropolis (1926) and the TV-
advertisement of mobile operator TIM (2012). From a comparison between these productions
and their icon-images about the metropolis and the urban life, it is possible to analyze the
changes in the representations about the city of the future and the urban ideal as well as to
discuss from its utopian and dystopian representations the concept of (post) modernity. In this
analysis, the "zombie phenomenon" will also be used as another icon-image present in current
film and television productions, considered as a symbol of the crisis of (post)modernity and its
utopian visions of the future.
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Introducao

Desde seus primérdios, o cinema representou a modernidade tanto pelas projecoes da
“urbe” - com suas maquinas e tecnologia -, como das massas, seu surgimento papel no novo
mundo moderno. A combinacdo desses dois elementos possibilitou ao cinema projecdes e
imagens deste mundo de constantes crises e transformacdes, seja por meio de visdes que se
propunham redentoras, seja por meio de visdes apocalipticas.

Modernidade e cinema se tornaram, assim, elementos de um jogo simbidtico - a
modernidade sem o cinema seria impensavel, e sem a modernidade o cinema ndo existiria —,
gue tinha e tem nas representacdes da cidade (ou da metrépole, da urbe, do urbano) um de
seus principais simbolos. Nas telas, em varios momentos a cidade/metrdpole simbolizou e
simboliza a traducdao do mundo contemporaneo, o locus definitivo onde se encerram e ocorrem
os choques dos elementos da modernidade. No caso da cidade dos filmes de ficcdao, Alfredo
Suppia, ao analisar os filmes Metropolis (1927) e Blade Runner (1982), afirma que a

Ill

cidade/metrépole é “a sintese da condicdo humana, para o bem ou para o mal”, o personagem
comum, onipresente e que abarcaria organicamente todos os demais (SUPPIA, 2012, p. 347-
348). Nos filmes de ficcdo, a cidade do futuro apresenta geralmente imagens de mundos
distopicos, mas algumas vezes também apresenta possibilidades para construcdao de utopias
que salvariam a humanidade do destino destruidor conduzido pela modernidade.

A discussdo se estende ou pode ser complementada por um outro veiculo de
comunicacdo: a televisdao. Filmes e programas de TV adquiriram estatuto de fonte para a
compreensao dos comportamentos, das visdes de mundo, das identidades e das ideologias de
uma sociedade ou de um momento histérico (KORNIS, 2008, p. 14). As imagens produzidas
nao devem, contudo, ser consideradas apenas como um reflexo ou uma confirmacgdo do saber
escrito ou do contexto em que estdo inseridas. Devem ser consideradas como tais, como uma
linguagem que carrega significados que podem ser interpretados e desvendados. Nesse ponto,
a especificidade do discurso imagético se integra ao discurso cinematografico e midiatico:
algumas imagens recorrentes e de sucesso (do cinema, da TV) permitem, por exemplo,
acessar as representagfes de um inconsciente coletivo e seus significados, bem como alguns

elementos da consciéncia histérica do momento. As imagens sdo, portanto, parte da
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construcdo cultural da realidade e, desse modo, da memodria coletiva e histdrica, cuja analise
exige uma leitura que transforme a producdo visual (filmes e afins) em documento e o vestigio
da imagem em fonte (BARROS, 2012).

Nesse sentido, o presente artigo tem por objetivo fazer uma anadlise de alguns
aspectos presentes em representacoes sobre a metropole do futuro a partir de duas
producdes: o filme Metropolis (1926) e a propaganda da operadora Tim (2012). A partir de
comparagdo entre essas produgdes e suas imagens-icones sobre a metrépole e a vida urbana
ai ensejada, é possivel analisar as mudancas nas representagdes acerca ndao apenas da cidade
do futuro e do ideal urbano, como também das visGes a respeito da historia, da vida moderna
e das superacbes de seus conflitos. Enquanto Metropolis € um dos grandes simbolos do
modernismo da primeira metade do século XX, a metropole projetada no comercial da TIM
pode ser considerada como a representacdo de uma utopia pdés-moderna. O proprio conceito
de (pds)modernidade e seus fundamentos, assim como as concepgoes acerca da histéria e seu
devir podem ser discutidos tendo por base essas imagens sobre a metrépole em periodos
historicos distintos. Nessa analise sera utilizada também uma outra imagem-icone presente em
producdes de cinema e TV atuais: os zumbis. As visGes urbanas de Metropolis e TIM tratam de
forma diversa a nocdo e o papel das “massas”, e o “fenébmeno zumbi” pode ser considerado

como um simbolo da crise da (pdés)modernidade e suas visdes utdpicas de futuro.

Cultura visual e (“p6s”)modernidade

A modernidade concebida ao longo do século XIX trouxe em seu bojo o mito industrial
e urbano. No século XVIII, os valores (positivos) da Natureza se opunham aos valores
(negativos) da cidade, considerada como um lugar de decadéncia. No século XIX, periodo da
afirmacdo da ordem industrial capitalista, a cidade destronou a natureza, tornando-se o
conceito a ser buscado no telos da Histéria. O urbano ascende, assim, como “horizonte, forma
e luz, ao mesmo tempo que como pratica em desenvolvimento” (LEFEBVRE, 2004, p. 103). As
experiéncias vivenciadas no século XIX - modernizagdo, revolugdo, urbanismo, flaneurie -
fizeram com que a cidade passasse a ser descoberta e representada tanto através do mito e
da ideologia, como da utopia.

O proprio modernismo - aqui considerado como um sintoma ou a consciéncia critica
da modernidade, que revela o que havia ficado oculto ou reprimido - torna-se no pds-1848,
tanto em seu viés artistico, como politico, um fendmeno urbano. No alvorecer do século XX,

Georg Simmel, em suas reflexdes sobre "A metrépole e a vida mental", reconhecia a cidade
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grande como um fendmeno da cultura moderna que transformava as pessoas e o mundo a sua
volta. Ao mesmo tempo que era o espago onde se vivenciava o fascinio de uma modernizagdo
veloz e dindmica, era também o lugar das relagdes baseadas no dinheiro, o local da
impessoalidade e do anonimato. As cidades grandes eram, portanto, cenarios de conflitos e
choque cultural, onde “o corpo da cultura é indagado acerca de sua alma” (SIMMEL, 1903). Se
por um lado, o modernismo - ou dos modernismos, uma vez que era um conjunto de
vertentes e escolas - revelava as contradigbes da vida moderna e assumia postura critica em
relagdo aos fundamentos do projeto iluminista da modernidade, uma vertente dele assumiu
também a tecnologia e a modernizacdo como instrumentos para sua revolugdo estética e/ou
politica. Dessa forma, a maquina, a tecnologia, a fabrica, eram sintetizadas muitas vezes nas
representagoes da grande cidade.

Nesse contexto, surge o cinema como o grande simbolo da cultura urbana moderna,
que logo se tornaria o mais moderno meio de comunicacdo de massa e divulgacao cultural.
Nos anos posteriores a I Guerra, o cinema se tornou um dos veiculos das vanguardas
modernistas, inovando muitas vezes a forma de representar a urbe, as massas e o processo de
modernizacdo como um todo. Dentro das vanguardas modernistas, o cinema alemao dos anos
1920 foi um dos principais simbolos para inspiracdo e criacdo de uma cultura urbana
internacional. A “cultura de Weimar” experimentou a dor da modernizacdo de forma mais
violenta, expressando sua desilusdo de modo frio e nitido, fazendo com que a cidade ou a vida
urbana fosse geralmente retratada como uma forca demoniaca, irracional e amoral. O filme
Metropolis foi o grande exemplo dessa sintese da modernidade, que deixou suas marcas e
influéncias nas representacdes posteriores sobre a metrdpole futurista.

Segundo David Clarke, o alter ego distopico do telos da modernidade era um poderoso
pesadelo, materializado de forma mais vigorosa principalmente nas representacoes filmicas da
cidade (CLARKE apud LEMOS, 2008). Tendo o filme Metropolis como grande influéncia, o
cinema consolidou uma determinada visdo de futuro traduzida em uma metrépole distépica -
exemplo mais recorrente, o filme Blade Runner (1982). Outras producgbes, porém, projetaram
cenarios utdpicos, mesmo que culturalmente menos impactantes - como o caso da
propaganda da TIM. Ao analisar duas producGes de periodos distintos - um filme da década de
1920 e uma propaganda de televisdo do século XXI - é possivel discutir, portanto, a
representacdo do urbano e sua ideologia, assim como a nocdo de (pds)modernidade.

Se associamos Metropolis ao modernismo, a propaganda da TIM corresponde aos
preceitos do chamado “pds-modernismo”. O objetivo aqui ndo é esgotar o debate acerca

desses conceitos, mas identificar a correlagdo entre o significado das imagens dessas
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producdes com as concepgoes ideoldgicas presentes em cada um. Antes, porém, colocamos
nossa posicdo de que nao entendemos o pds-moderno como algo “apds”, que de alguma
maneira signifique um rompimento ou uma superacdao da modernidade. Acreditamos na
continuidade histérica da ordem capitalista, ainda assentada em seus fundamentos sociais e
econOmicos (relagdo capital-trabalho, mais valia e fetiche da mercadoria) e ideoldgicos
(industria cultural e seus mecanismos de dominagdo ideoldgica).

Assim, entendemos a “pods-modernidade” como uma consequéncia da modernidade e
o “pdés-modernismo” como o corolario ideoldgico, cultural e politico do capitalismo
mundializado ou globalizado, pautado pela flexibilizacdo das relagdes capital-trabalho e por
uma sociedade informatizada e midiatica. O pds-modernismo assume certas caracteristicas
gue podem ser identificadas nas representagdes, discursos e produgbes culturais: critica as
metanarrativas, negacgdo da totalizacdo (ao invés disso, a micropolitica), negacdo da
teleologia, natureza fragmentada e heterogénea da identidade social, desreferencializacdo do
real (a subjetividade e o discurso constituem o “real”).

Por mais que os espacos pods-modernos estejam presentes na paisagem atual e
constituam “uma realidade genuinamente histérica” (JAMESON, 1991), a virada para o pos-
modernismo ndo reflete, contudo, nenhuma transformacao fundamental na condicdo social sob
o0 capitalismo em sua totalidade, mas principalmente uma mudanca na “estrutura do
sentimento” (HARVEY, 1989) e nas representacdes culturais, ou seja, um tipo particular de
uma crise que enfatiza o lado fragmentario e o eterno presente. Nesse mesmo sentido, Robert
Stam, ao analisar a “politica e a poética” do pds-modernismo na teoria contemporanea do
cinema, afirma que o pds-modernismo ndo é um acontecimento, mas um discurso, uma matriz
conceitual “distendida” até um ponto de ruptura. Para o autor, a teoria contemporanea do
cinema (e podemos estender para a cultura visual como um todo) deve confrontar os
fen6menos abarcados pelo “polissémico e escorregadio” termo “pds-modernismo”, um termo
gue implicaria a ubiquidade global da cultura de mercado, um novo estagio do capitalismo no
qual a cultura e a informagao se transformam em setores estratégicos de Iuta (STAM, 2003, p.
328).

Nessa perspectiva, Fredric Jameson aponta que as tentativas da producao cultural de
representar o espago dito pods-moderno devem ser consideradas, a seu modo, como
representacdes de uma (nova) realidade, as quais podem ser lidas como uma nova forma de
realismo - a0 menos como mimesis da realidade — ou também como “tentativas de nos distrair
dessa realidade ou de disfarcar suas contradigcdes” (JAMESON, 2002, p. 75). E aqui podemos

colocar o exemplo da propaganda da TIM, que representaria a imagem da metrdépole “pés-
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moderna”, e que ao ser comparada com a imagem da metrépole modernista do filme
Metropolis, contribui para o debate acerca das mudangas na forma como a sociedade idealiza e
se relaciona com o espaco, bem como reprime, sublima ou tenta solucionar suas angustias e
medos do presente projetando sua cidade do futuro.

Uma outra perspectiva oriunda dos estudos sobre cinema que pode ser agregada a
essa discussdo é oferecida por Murray Pomerance que, ao analisar a relacdo entre cinema e
modernidade, considera esta Ultima como uma “cultura de choques e fluxos”. Para diversos
autores - desde Marx até Deleuze e Guattari, por exemplo - a modernidade seria
essencialmente constituida pela interacdo de “forcas cadticas e de dissolucdo” e de “forcas de
organizagao sistematica”. Segundo Pomerance, esse processo poderia ser visualizado como
uma interacdo entre os choques explosivos de modernidade, como forgca motriz, e a

nw

transformacdo desses choques em um movimento regular e consistente, ou seja, “a
transformacdo de choque em fluxo” - como metafora, a explosdo de um motor a gasolina:
ap6s a explosdo, vem o movimento constante, mas com possibilidades de novos choques. A
“cultura do choque” pode até ser absorvida por um “fluxo de tecnologia sem atrito e ordem
racional”, mas ainda persistiria nela a possibilidade de um (novo) choque no sistema. Essa
interacdo entre racionalidade e surpresa definiria, entdo, a dinamica da modernidade
(POMERANCE, 2006, p. 310). Em outras palavras, mais do que uma nova etapa historica, a
nocao de “pds-modernidade” e as caracteristicas que a definem seriam uma consequéncia
desse processo continuo de choques-fluxo-(novos)choques da modernidade.

A partir dessas reflexdes, é possivel abordar alguns aspectos sobre as visbes de

modernidade a partir das imagens analisadas acerca da metropole futurista.

Metropolis, Trem azul e zumbis: crise e utopia na representaciao da
modernidade

Metropolis (1927): a grande cidade do futuro; os trens em seus trilhos suspensos
cruzando os mega arranha-céus na mesma altura que avides; no topo do arranha-céu, a
classe dirigente; nos subterrdneos, a massa de trabalhadores que sustenta a grande cidade,
trabalhando como uma peca da grande engrenagem; no mesmo subterrédneo, o espaco do
afeto e da lider Maria, a Unica voz que fala ao coracdo e a consciéncia dos trabalhadores; o
encontro e um romance platdnico entre Maria e Freder, filho do dono da grande cidade; Freder
desce ao subterraneo e conhece o (sub)mundo de exploracdo e esgotamento fisico e mental do

qual vivia alienado; a presenca de um cientista, uma representacdo também das forcas
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arcaicas e tradicionais que ainda ndo haviam sido devoradas pela modernidade da metrépole;
a criagcdao de um robd para replicar e anular a verdadeira Maria e fomentar a divisdo na classe
trabalhadora; um plano para manipular as massas e conduzi-las a destruicdao das maquinas e
da propria cidade; em meio a iminente tragédia de um dillvio que inundaria a cidade, a unido
de Freder, Maria e dois trabalhadores, que salvam filhos dos operarios da morte e desvelam a
falsa Maria e o plano diabdlico; a morte do cientista; e nos degraus da catedral, a unido entre
o capital e o trabalho: o jovem Freder une as maos de seu pai com as de seu capataz, fazendo
papel de mediador ("coragao") entre a “cabeca” e as “maos” da cidade, cumprindo assim as
pregacoes de Maria a classe trabalhadora.

Propaganada da TIM, “Trem Azul” (2012): um trem azul com seus trilhos suspensos
(acompanhado da musica homdnima de L6 Borges) cruza o verde da floresta da Tijuca e chega
na cidade do Rio de Janeiro; passageiros sorrindo e conectados aos celulares; a perspectiva da
paisagem da cidade — que agora pode ser qualquer cidade ou metrdpole - se da pelo alto dos
edificios; em um primeiro plano, o Unico prédio identificado é uma Universidade; o trem para
na estacdao Universidade, desce um jovem; proxima cena: o trem para na altura dos ultimos
andares de um edificio e o jovem desembarca direto na porta de um escritério, ingressando no
mundo do trabalho; ambientes high-tech, transparentes, limpos, assépticos, das vidracas do
escritério que esta no alto de um edificio se enxerga os passageiros do trem e vice-versa; os
trilhos do trem estdao agora sobre a rua de um bairro residencial arborizado e para em frente a
uma casa onde ensaia uma “banda de garagem”; os integrantes da banda entram no trem,
gue cruza a cidade pelo alto e circunda um estadio; o trem para em uma das entradas do
estadio que serve de backstage, a banda desembarca, vai em direcdo ao palco e vé de frente a
multiddo vibrante que lota o estadio; o trem cruza a cidade, passageiros se conectam a lap
tops e celulares e interagem; trés jovens mulheres de “etnias” diferentes sorriem; o trem
retorna ao meio do verde, fora do perimetro urbano, desacelerado; “Tim ajuda vocé a chegar
onde deseja”; “por isso ela ndo para: para vocé se comunicar mais e realizar seus sonhos”;
“vocé sem fronteiras”.

De uma perspectiva generalizante da cultura “modernista”, a cidade e suas
representacdes traduzem o controle racional do espacgo e sua sujeicdo a propdsitos humanos
(HARVEY, p. 254). As representacdoes de Metropolis e TIM podem ser vistas a partir dessa
otica, e cada uma, ao projetar uma cidade do futuro, propde ndo apenas horizontes e
expectativas em relacdo a vida urbana, mas também revela diagnosticos do proprio presente.
Nesse sentido, a cidade/metrépole de ambas, produzidas em momentos historicos diferentes,

permite também uma analise da representacdo urbana e seus significados no devir historico.
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Os modernismos atingiram seu auge no pré I Guerra. O furor de experimentacdao das
vanguardas artisticas desse periodo trazia a tona os sintomas mal resolvidos da modernidade e
seu projeto iluminista, mostrando que o processo de racionalizagdo da sociedade moderna
envolvia também efeitos cadticos. O trauma da I Guerra e a experiéncia de um mundo
assolado pelo desastre radicalizaram as nogdes de crise e de necessidade de transformacdo
como elementos permanentes da sociedade moderna. O cinema, que dava seu primeiro grande
salto de crescimento, também foi uma arte de propagacdo dessas vanguardas. Principalmente
na Alemanha, o expressionismo, que havia surgido primeiramente na pintura, esteve presente
também no cinema até os primeiros anos da década de 1920.

A grande produgdo alema, Metropolis, de 1927, ndo é um filme expressionista, mas
traz elementos do periodo ‘classico’ do cinema expressionista alemdo, ao mesmo tempo que
aponta para uma estética inovadora. Metropolis pode ser considerado um exemplo do
modernismo no periodo entre-guerras, que, segundo David Harvey, buscava mostrar que as
aceleracdes, fragmentacOes e a centralizacdao implosiva - em particular da vida urbana -
podiam ser representadas e, portanto, contidas numa imagem singular (HARVEY, 1998, p.
253). Metropolis € um dos pioneiros e grandes trabalhos de ficcdo cientifica, um fendomeno
cultural que influenciou producbes posteriores e contribuiu para criar uma nova visao das

cidades e do mundo urbano.

- ~ W"ﬂ S
Figura 1 - cenas do filme Metropolis (1926)
Fonte: <https://opencourses.auth.gr/modules/document/file.php>. Acesso em 13 mar.2017.

O que nos interessa aqui é destacar a grande metrdpole de Fritz Lang como um
exemplo de imagem singular ou imagem-icone que procurava sintetizar o mundo moderno.
Tanto no seu avango industrial e tecnoldgico, como na sua configuragao social e econdmica, a
grande cidade de Metropolis seria o resultado do devir histérico da ordem capitalista: o

desenvolvimento do capitalismo produziria uma crescente concentracdao dos meios de produgao
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nas maos de poucos e uma crescente e ameacgadora proletarizagdo. A luta de classes na sua
forma ultima, mais moderna e crua, estaria configurada.

As imagens da grande metropole sdo imponentes e opressoras. Os grandes arranha-
céus, assim como os trens, vias de carro e avides que os cruzam pelas alturas ndo mostram
pessoas, mas sugerem a superpopulagdo ai encerrada. O universo urbano € uma grande
maquina que a todos absorve. Ndao ha natureza, nem espaco publico. Apesar da imensidao da
metropole, hd a sensagao de claustrofobia. De uma perspectiva externa, o filme resume a
metrdpole basicamente em dois locus: o topo (do prédio, da piramide social) e o subterréneo.
O primeiro é o espaco da classe privilegiada, alienado da sua totalidade e de seu subterraneo,
onde é possivel existir uma espécie de jardim ou reflgio lirico e oxigenado do mundo
industrial; o segundo é o espaco da massa trabalhadora, robotizada, exausta fisica e
mentalmente, um moloch moderno devorador de homens.

O mundo de Metropolis também apresenta outros elementos, por exemplo, o
laboratorio do cientista Rotwang, uma casa ainda arcaica e sobrevivente no mundo moderno.
O proprio Rotwang enseja uma representacdo do atraso, de forgas misticas, que junto com seu
conhecimento da ciéncia (ele produz um rob06, copia de Maria) tem o poder de usar a
tecnologia contra a prépria humanidade - a mistura da ciéncia e da tecnologia com o ndo-
moderno no mundo de Metropolis tem poder apocaliptico. Outro exemplo é uma espécie de
casa de show, onde se experimenta uma catarse de musica e tentagbes como escapismo do
mundo opressor. Fora da opressdao das maquinas e do trabalho, a cidade apresenta-se como
demoniaca: na casa de show, a falsa Maria seduz e cria cizania entre os trabalhadores.

Em um primeiro plano, a imagem-icone do universo urbano de Metropolis &, portanto,
essa grande aglomeracdo futurista de arranha-céus, trilhos de trem, carros e avides, que nao
mostra o espaco para a troca das relagdes humanas. O interior deste mundo, porém, é
mostrado em toda sua extensdo, pelo menos no que tange aos seus polos principais: o topo da
piramide, ou a classe dirigente, representada pelo “dono” da cidade e das maquinas; e o
subterrdneo das massas trabalhadoras que garantem o funcionamento das maquinas e da
cidade. Como se fosse uma grande piramide do sistema capitalista, Metropolis é a configuracéo
final do que seria o devir histérico da sociedade moderna/urbana/capitalista, que seria
conduzida para o grande embate ideoldgico do mundo moderno: capital x trabalho, maquina x
ser humano. Mas ao invés da utopia da revolucdo, Metropolis aponta para uma saida
conciliatéria: a alianca entre capital e trabalho, ou a possibilidade de que a relagdo entre os

dois seja mediada pelo “coragao”.
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N3o ha imagens utdpicas no mundo urbano de Metropolis. Para a grande massa da
parte de baixo da piramide, o futuro se apresenta como um mundo urbano e distopico. Nem
seu final conciliatorio e ideologicamente conservador consegue abrir possibilidade para se
imaginar futuro sem as contradicées da sociedade moderna. Em Metropolis, a metréopole do
futuro, metafora da sociedade moderna, ndo é socialmente pacifica ou utodpica.

Podemos ver influencias das representagcdes de Metropolis em outras produgdes
distopicas, como o exemplo ja citado de Blade Runner. Mas fazendo uma espécie de
arqueologia imagética, talvez Metropolis tenha também servido de base para outras
representacdes mais atuais do urbano, mesmo que orientadas para ratificar uma utopia “pos-
moderna”, caso da propaganda da TIM.

Na propaganda da TIM, também pode-se extrair a imagem-icone de uma metrdpole:
conglomerado de edificios, a visdo panordmica e a mobilidade pelas alturas, o urbano como
resultante da tecnologia onipresente, a percepcdo do ambiente superpovoado. O espaco de
tempo que separa as duas produgdes envolve profundas transformacdes na ordem politica e
econdmica do globo, além de um novo conjunto de experiéncias e discursos acerca do tempo-
espaco e sua relacdo com as representacdes sobre o mundo moderno. Nesse sentido, o
contraste entre as representacdes da metrdpole futurista de Metropolis e TIM é mais nitido e
ganha outras conotagdes. Mantém-se, todavia, a possibilidade de se discutir aspectos das

representacdes sobre o urbano e as transformacdes de seus significados.

! \"‘ AR s i : 3
Figura 2 - cenas da propaganda da TIM/Trem Azul (2012)
Fonte: <http://www.skyscrapercity.com/showthread.php>. Acesso em 13 mar.2017.

Ao contrario de Metropolis, espaco simbdlico da grande contradicdo do capitalismo, a
metropole de TIM apresenta um mundo sem contradicdo de classes. Ao invés de cenarios
distopicos, TIM apresenta um mundo utdpico de uma urbe pacifica, clean, e que possibilita a
todos - pelo menos a todos ali representados - a integragdo com a tecnologia, instrumento

fundamental para a realizagdo dos desejos. Um mundo ideal onde capital e trabalho,
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tecnologia e individualidade, formam uma saudavel sociedade global - em uma cidade global -
sem as contradicbes da ordem do capital. Se Metropolis corresponde a uma representacao
modernista, que traz a luz as mazelas do ideal da modernidade, TIM é a representacdo de um
mundo pos-moderno utdpico, enquanto corolario ideoldgico da atual sociedade capitalista.
“Pds-moderno” tanto na acepgdao de um mundo representado pela compressdo do espaco-
tempo, onde as expectativas de futuro devem se confundir com o agora, empurrando para
adiante a linha do futuro e idealizando um alargado e eterno presente; quanto no sentido de
recorrer a uma representacdo que escamoteia a continuidade histérica da modernidade
capitalista e seus fundamentos, por exemplo, de luta de classes e fetiche da mercadoria.

Nas imagens utépicas do futuro-presente de TIM, a modernizagdo ndo acontece as
expensas da natureza, o universo urbano é o universo da energia limpa, o verde esta
presente. As ruas, arborizadas, constituem os espagos publicos. E os espagos privados ndo sdo
claustrofdbicos, sdo transparentes, comunicativos e servem como lugares de encontro — o
trem azul, por exemplo, ndo é apenas um meio de transporte. O mundo high tech dos laptops
e celulares de cada um nao produz a frieza ou indiferenca social, nem faz das pessoas seres
individualistas. A partir do universo conectado de cada um, a rede constréi um grande coletivo.
Confirmando as reflexdes de Fredric Jameson sobre a ldgica cultural do capitalismo tardio, a
tecnologia da sociedade contemporanea é hipnética e fascinante, ndo tanto em si mesma, mas
porque nos oferece uma forma de representar nosso entendimento de uma rede de poder e
controle que é dificil de ser compreendida ou imaginada (JAMESON, 1991, p. 64). Tanto
Metropolis como TIM aspiram ser um espaco total, uma sintese de um mundo completo. Mas
as imagens de Metropolis deixam subentendido o momento de crise do devir histérico e
apontam que alguma transformacao viria ou deveria vir. As imagens de TIM, por seu lado, ndo
apontam nenhuma transformacdo, uma vez que ja seriam a utopia final do sistema e a partir
dela poderia se continuar vivendo a-historicamente. A ldgica cultural alienante e hipnética do
capital corresponde no mundo “pdés-moderno” a naturalizacdo da Histéria — ou em outras
palavras, representam a idealizagdo dos postulados do “fim da histéria”. Retomando as
reflexées de Murray Pomerance antes mencionadas, Metropolis € o choque (da modernidade);
TIM é seu fluxo, mas sem futuras possibilidades de choques. Nesse fluxo “pds-moderno” pode
haver a presenca de elementos de outros tempos (historicos), mas essas aparecem como
parodia, pastiche ou simulacro - vide, por exemplo, a musica de L6 Borges.

Mas o que mais chama a atengdo ao comparar a imagem urbana de Metropolis e TIM é
0 que ndo esta representado nesta Ultima: as massas, os trabalhadores bracais, o subterraneo

da grande cidade. Na piramide social do mundo representado por Metropolis, vamos do topo

(c) Urbana: Rev. Eletronica Cent. Interdiscip. Estud. Cid. = Campinas, SP v.9, n.2 [16] p.314-334 mai./ago. 2017

328



& S
Clec e 4

DOI: 10.20396/urbana.v9i2.8648507

ao subterrédneo. Em TIM, ficamos pelas alturas — ou no maximo podemos dizer que descemos
até a “metade”, quando o trem azul para em frente a garagem de uma casa ou ao estadio.
Nao ha imagens abaixo deste nivel, as quais hipoteticamente mostrariam o trabalho e as
pessoas que fabricam e sustentam as maquinas daquele mundo (trens, edificios, aparelhos...).
Na utopia de TIM, ndo existe trabalho bracgal. Vemos a representacdo utépica do “fim do
trabalho” que preconiza a ideologia do capitalismo hegemonico da sociedade informatizada. A
imagem do sistema ¢é unilateral, ndo ha o submundo, ndo ha o antipoda no mundo moderno.
S6 o fluxo de uma modernidade estabelecida e a-historica. Em Metropolis, o elemento de
choque é representado pela grande massa trabalhadora. O mundo do trabalho bracal ndo
havia sido suprimido na grande cidade futurista de 2026, ano em que acontece a trama do
filme. Na tradicdo do pensamento modernista, e aqui incluimos o filme de Fritz Lang, a
modernizagdo e a ciéncia levariam o sistema ao seu limite, pelo menos enquanto configuragdo
das relagbes sociais. O medo da proletarizagdo ou da revolugdao mostra-se latente, a solucao
para o futuro é harmonizar a luta de classes. Em Metropolis, a grande massa de operarios
combina com o arcaico das ruinas de um tempo passado: a casa do cientista Rotwang, a
catedral, os elevadores que transportam o0s operarios para o subsolo, a “caverna” onde
escutam as pregacdes de Maria.

No mundo TIM, por sua vez, ndao ha convivio com o arcaico, ndao ha ruinas. Os
espacos, as construcdes e tudo mais sdo restaurados, renovados e trazidos todos para o
mesmo tempo de um futuro-presente, onde o simulacro e o pastiche predominam - o trem
azul de TIM, por exemplo, é o "mesmo” trem azul do Clube da Esquina. Segundo Fredric
Jameson, o pds-moderno pode ser caracterizado como a situagcdo na qual o residual e o arcaico
foram finalmente varridos do mapa, sem deixar vestigios. O proprio passado desapareceu,
juntamente com o “sentido do passado” (JAMESON, 1991, p. 313) ou com a memoria coletiva
e a propria historia. No mundo TIM, a prépria classe de trabalhadores, a “massa”, seria o
elemento residual e simplesmente ndao aparece.

Mas se Jameson afirma que o residual e o arcaico foram varridos da representacao
p6és-moderna, Andreas Huyssen, em suas reflexdes sobre o “culto das ruinas” que tem
acompanhado a modernidade ocidental desde o século XVIII, aponta para uma outra
possibilidade de reflexdo acerca do pensamento “pds-moderno” e suas representagdes. Para o
autor, surge a questdo de saber se toda a tradicdo do pensamento modernista, até o pods-
modernismo, ndo é obscurecida por uma imaginagdao catastréfica e por um imaginario de
ruinas que acompanhou a modernidade desde entdao (HUYSSEN, 2014, p. 96). Na utopia

urbana de TIM, o espaco de relagdes e circulagdo se apresenta como um fluxo continuo de

(c) Urbana: Rev. Eletronica Cent. Interdiscip. Estud. Cid. = Campinas, SP v.9, n.2 [16] p.314-334 mai./ago. 2017

329



& S
Clec e 4

DOI: 10.20396/urbana.v9i2.8648507

realizacdes e harmonia, sem contradicdoes e ameacas. Nao ha ruinas nem vestigios que
possibilitem imagens ou imaginagOes catastroficas, visto que, ao contrario de Metropolis, o
“subterrédneo” e as massas estdo ausentes. Mas essa auséncia pode ser considerada como um
sintoma de mal-estar na utopia pds-moderna representada pela cidade da TIM.

Nao é sé por meio de representacbes utopicas que o poés-moderno se apresenta. No
mesmo periodo da veiculacdo da propaganda da TIM, o cinema e a TV comegcavam a
experimentar o que por vezes foi chamado de “fenémeno zumbi”. Produgdes como The
Walking Dead, Z-A Guerra dos Mundos, Game of Thrones, e outras, fizeram e ainda fazem dos
zumbis uma face de destaque para representar cenarios pos-apocalipticos. Nao pretende-se
aqui analisar cada uma dessas séries ou filmes, mas se valer da “estética zumbi” também
como uma imagem-icone que pode representar a nova face da “massa subterrdnea” que
ameacaria a harmonia do mundo (pés)moderno.

Os zumbis estdo presentes no cinema desde a década de 1930 e 1940, quando sua
representacdo estava conectada ao folclore haitiano - mito do cadaver que foi ressuscitado por
meios desconhecidos e que pode ser lido como uma metafora do trauma historico de seus
habitantes em relacdo a escravidao. A partir dos anos 1960 e 1970, a indUstria do cinema se
reapropriou desse mito como uma das formas de representar e unificar varios medos ou a
figura do “outro” na sociedade moderna e industrial — caso dos filmes A noite dos Mortos Vivos
(1968) e sua sequéncia, Madrugada dos Mortos (1978) (MASSAROLO, J; GOMES, P., 2013).
Estes zumbis atualizados do mundo urbano e industrial consolidaram-se como uma poderosa
metafora das ansiedades sociais das Ultimas décadas do século XX e retornaram nos ultimos
anos em varias produgdes do cinema e da TV, afirmando-se como a metafora antagonica das
representagoes utodpicas da (futura) sociedade capitalista.

Na era da flexibilizacdo do capital das relagdes trabalhistas e do “fim da histéria”, ndo
se atribui as massas o mesmo papel histérico, como foram representadas, por exemplo, em
Metropolis. Elas se encontram fragmentadas, transformando-se em uma forga potencialmente
implosiva que dificilmente pode ser articulada ou representada. Os zumbis aparecem entao
para suprir esse vazio simbdlico, eles se tornaram a representacdo da verdadeira grande
massa da “pds-modernidade” — ou na sua ldgica cultural: as massas sdo pastichizadas através
da estética zumbi. Os zumbis aparecem em filmes e seriados representando uma forga
destruidora, como parte de um mundo ja degenerado ou que esta prestes a ter seu embate
final para sua sobrevivéncia. Na utopia urbana de TIM, onde cada individuo pretende ser uma
identidade Unica, mesmo que em um universo homogéneo, ndo ha espago para a massa

an6nima, muito menos para a estética zumbi, a antitese mais cabal da assepsia pés-moderna.
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MAX BROOKS

BREVE NOS CINEMAS
EM 3D DIGITAL E TAMBEM EM 2D EM CINEMAS SELECIONADOS

o

Figura 3 - cenas do filme Z-Guerra Mundial (2013)

Fonte: <http://leitorcabuloso.com.br/2014>. Acesso em 13 mar.2017.

Mas além desse simbolismo das massas, os zumbis representam também as angustias
e 0 medos para o0s quais a sociedade do chamado capitalismo avancado ndo apenas nao
conseguiu trazer algum tipo de conforto, como também deu a esses medos novas
configuracoes e representacoes.

Nos ultimos anos, dentro da categoria dos mortos-vivos, os zumbis substituiram os
vampiros no campo da ficcdo. Esses ultimos, ameacavam a civilizacdo (ocidental) como uma
forca maligna oriunda do mundo “pré” moderno da periferia da Europa do século XIX. Eram
“aristocratas” (“condes”) que podiam se misturar na sociedade industrial moderna, mesmo
guerendo destrui-la ou trazé-la em parte para seu mundo arcaico. Os zumbis, por sua vez, séo
a grande plebe da nova ordem do capitalismo globalizado e “pds-moderno”. Configuram as
massas completamente alijadas do sistema e sua representacdao ndo é apenas uma ameaga ao
convivio ou a um tipo de vida em sociedade, € uma ameaga a propria vida humana. Sdo uma
horda inassimilavel de desclassificados, cujo objetivo é basica e inconscientemente aumentar
de tamanho até que ndo existam mais elementos a serem incorporados. Da perspectiva
estética da cidade global de TIM, os zumbis representam, portanto, o préprio fim do mundo.

Mas mesmo estando de fora, os zumbis revelam alguns aspectos da utopia da cidade
global. No seu ideal de futuro-presente, os preceitos pds-modernos radicalizaram a nogdo de

hipertrofia do presente, e nesse sentido a morte perdeu espago. TIM apregoa um tempo
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historico que nado flui, onde a velhice, enquanto finitude do nosso préprio tempo, ndo é
representada. Zumbis mostram que o fim ndo apenas existe, mas que estd proximo de tudo e
de todos e vem de forma apocaliptica. Seus corpos decadentes tiram a mascara do padrao
estético vendido e se colocam contra a disciplina do corpo junto as exigéncias do sistema.
Representam um protesto contra a vaidade e a homogeneizagao ilusdria da vida na urbe de
hoje. Os zumbis sdo a massa contra o trem azul: ndo se deixam manipular ou teleguiar por ele
e se colocam esteticamente contra ele, mostrando, afinal, que a realidade ndo é asséptica nem
imune. Se a modernidade capitalista produz suas ruinas, os zumbis mostram gque as ruinas
mais tragicas da fase pdés-moderna sdo os proprios seres humanos alijados do sistema.

A estética zumbi desmascara o cansaco de um mundo pasteurizado e de individuos,
no fundo, homogeneizados, ao mesmo tempo em que aponta o sentido negativo da massa
perante a forca de um sistema que produz ilusdes e imobiliza pelo saturamento: a massa nao
consegue acompanhar a sociedade veloz, mecanica e midiatica, onde consumir é a meta.
Semi-mortos, os zumbis ndo pensam, agem de forma automatizada e ndo consciente,
configurando uma grande irracionalidade coletiva. Sdo a antitese da utopia da cidade global,
mas nao tem capacidade de propor transformacdes. Ao invés de potencial revolucionario, sao
niilistas e apocalipticos.

A representacdo zumbi tem correlato com as grandes cidades reais: as cracolandias
sdo habitadas por zumbis, seres deslocados, decadentes, “inassimilaveis”, desmobilizados,
semi-mortos, enfim (CORSO, 2013). S3o as ruinas e os subterrdneos do cotidiano realmente
existente. Nao representam a mesma massa com o potencial mobilizador de Metropolis, mas
formam na realidade a massa que mesmo ausente aterroriza a utopia da cidade global de TIM,

que na sua visao fragmentada da realidade nem sequer a representa.

Consideracoes finais

A grande cidade ou a metropole foi e é representada pela ficgdo cientifica como o
grande locus onde se encerraria a vida futura, isto €, a cidade ou o urbano seria o dominante
universal, o grande produto da vida moderna, dentro do qual se resolveriam seus conflitos e
contradigoes.

Mito, ideologia e utopia eram e sdo elementos presentes nas concepgdes e
representacbes sobre a metréopole do futuro. A partir dos exemplos de duas dessas
representacdes, o filme Metropolis e a propaganda da TIM, procurou-se discutir alguns

aspectos presentes na representacao da cidade do futuro e o significado de suas imagens
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(inclusive do que ndo é representado) em relacdo as formulagdes utdpicas e distépicas do
devir historico.

Tanto em Metroplis como em TIM, observamos a constituicdo de uma estética que
pode ser associada as nogbes de modernismo e pds-modernismo e seus significados culturais,
ideoldgicos e estéticos. Ao representarem a cidade do futuro, a estética das duas produgdes
expressa ndo apenas uma espacializacdao (no sentido de uma construgao de espago), como
também uma forma de pensar e conceber o devir histérico: das imagens sobre a cidade do
futuro pode-se extrair as concepgoOes ideoldgicas, seus mitos e utopias, assim como as

angustias contemporaneas frente ao devir da modernidade.
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