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Resumo

Este artigo trata de imagens com determinadas concepgdes de futuro presentes no Parque
Ibirapuera, considerando como imagens tanto as obras arquiteténicas em si, quanto suas
representagoes fotograficas. O artigo busca compreender como os simbolos arquiteténicos,
urbanisticos e principalmente fotograficos do Parque Ibirapuera ajudaram a produzir sentido
estético e politico relacionados a nogoes de futuro, de modernidade e de progresso, almejando
transformar a paisagem urbana de Sao Paulo e, por extensdo, do Brasil.
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Abstract

This article deals with images of the Ibirapuera Park that have certain conceptions of the
future, considering as images both the architectural works themselves as well as their
photographic representations. The article seeks to understand how the architectural, urban and
mainly photographic symbols of the Ibirapuera Park helped to produce aesthetic and political
meaning related to notions of future, modernity and progress, aiming at transforming the
urban landscape of Sdo Paulo and, by extension, of Brazil.
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Introducao
O significado da imagem fotografica ndo advém, necessariamente, do seu significante,

mas, conforme adverte André Bazin, o importante ndo € o resultado atingido pela fotografia, e
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sim, o modo e a intencdo de atingi-lo (1991). Ao nos ensinar novos cddigos visuais, as fotografias
possuem a capacidade de alterar e de aumentar nossas percepgdes do que vale a pena ser
observado (SONTAG, 1977) . Com o advento da fotografia, o mundo se transformou em imagem.
Pode-se argumentar que a arquitetura moderna também foi constituida como imagem, capaz de
gerar imaginarios a respeito de cidades, sobre modernidades desejadas e a respeito de uma
estética e de uma nogao sobre como determinada cidade é ou deveria ser. No Brasil, assim como
em tantos outros paises, as representacoes fotograficas de projetos arquiteténicos e paisagisticos
passaram a circular mais frequentemente na midia impressa em meados do século XX e, devido a
sua capacidade de “reprodutibilidade técnica”, para usar termo de Walter Benjamin (1994),
ajudaram a formar algumas visGes simbdlicas de edificios e de complexos arquiteténicos, assim
como uma imagem geral e sintetizante do que era o modernismo no pais.

Uma cidade instigante para pensar o modernismo em meados do século XX no Brasil é
Sé&o Paulo, que se transformava no maior centro industrial do pais. Uma obra paradigmatica nesse
sentido € o Parque Ibirapuera, projetado para os festejos do IV Centenario da cidade em 1954 por
uma equipe liderada pelo arquiteto modernista carioca Oscar Niemeyer. Segundo Carlos Lemos,
um dos integrantes da equipe, com a construcao do Ibirapuera houve “a aceitacdo definitiva da
arquitetura moderna no pais” (FOLHA DE S. PAULO, 23/09/2003). Alguns dos elementos
arquitetonicos do Parque tornaram-se essenciais a imagética da metrdépole: a marquise, as rampas
e a secdo de esfera. Muitas dessas imagens viraram icones do modernismo em S&o Paulo e até
mesmo da arquitetura moderna no Brasil.

O objetivo deste texto € compreender como representacbes do Parque Ibirapuera
relacionaram aspectos de materialidade e de imaginacao para construir determinadas nocdes de
futuro entre as décadas de 1950 e de 1960, época caracterizada pelo otimismo com o fim da
Segunda Guerra, no ambito internacional, e com um impulso industrial, marcado pela arrancada
pelo desenvolvimento autossustentado, no ambito nacional. O termo construgdo é utilizado tanto
no sentido literal das obras arquitetonicas, quanto no sentido metaférico, do projeto identitario
pretendido pelos organizadores do IV Centenario, mas, também, assumido pelos arquitetos e
fotdgrafos, pelos editores de jornais, revistas e livros que as veiculavam e pelo publico geral,
que as aceitou e/ou questionou. A construgdo de espacos imbuidos com determinadas
caracteristicas ndo é uma atividade limitada a projetos de elite, mas envolve a interconexao,

ainda que ndo coordenada, de diversos atores. Ha relacdes importantes que ocorrem entre

! Cabe comentar que o inverso também é possivel: uma saturagdo de imagens pode nos levar a ndo
percepgdo de suas formas e conteldos.
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ideologias oficiais, discursos, imagens e sua recepgao na transformacgdo da percepgao geral dos
espacos. Neste texto, procura-se identificar interpretacdes de paisagens de modernidade e de
promessa de futuro nas fotografias do Parque Ibirapuera.

O conceito de paisagem é de particular interesse aqui, pois ele é compreendido como uma
maneira de analisar o espacgo, indissocidvel da pessoa que o contempla (CORBIN, 2001). A
percepcao da paisagem esta atrelada a sua representacao e €, portanto, um filtro utilizado para
se compreender melhor o espaco e as implicagdes histdricas e socioldgicas que ocorrem nele.
Perceber o espaco significa perceber, igualmente, a interpretacdo simbdlica que determinados
grupos sociais conferem ao ambiente, suas justificativas estéticas e ideoldgicas e o impacto de
suas representacdes sobre a vida coletiva (CLAVAL, 1999). Pensar a paisagem significa tentar
compreender a producdo e a representacdo do espaco, pois ela é a escolha do enquadramento -
seja ele estético e/ou ideoldgico - das agdes do homem sobre o espaco que ele habita e
transforma. Nesse sentido, a paisagem se assemelha a fotografia.

Por meio das imagens fotograficas do Ibirapuera divulgadas na midia impressa é
possivel tentar estabelecer leituras de paisagem que eram sugeridas ao publico mediante
certas visualidades. Também pode-se estabelecer a influéncia que essas imagens tiveram na
criacdo de imaginarios relacionados a nocdes de modernidade?. Ao sugerir determinadas visdes
para o tempo presente, os imaginarios sucitados pelas fotografias ajudaram a criar novas
possibilidades para memorias futuras, jd que os observadores comegcam a formar uma
paisagem mental daquilo que é representado. Também por esse motivo, testemunhos visuais
nao devem ser compreendidos somente como relatos fatuais, limitados a uma funcado
retratistica e informativa, mas também como instrumentos capazes de reconstruir identidades.
No caso do Ibirapuera, as imagens fotograficas foram capazes de contribuir para a formagéao
de uma nova memoria coletiva, pautada na modernidade.

Pode-se definir modernismo como uma concepcao segundo a qual a realidade presente,
e a que se espera do futuro, pode ser moldada racionalmente por meio da transformacao
controlada do ambiente material e social. Historicamente, o modernismo implicou no
surgimento de novas formas de poder, que visavam transformar positivamente a sociedade

(FOUCAULT, 1977). Essas transformagdes implicavam na construgao e reconstrugao de cidades

2 Nesse artigo, nem todas as construgdes que compbem o complexo do Parque Ibirapuera serdo
comentadas; foram eleitas somente imagens relativas a alguns edificios por se acreditar que elas sejam
as mais significativas no sentido de criar e divulgar imaginarios referentes a determinadas nocdes de
futuro e a modernidade em geral. Cabe, também, notar que poucas imagens da natureza do Parque
circularam na midia durante o periodo estudado. O foco maior recaiu na paisagem urbana, constitlida
pela arquitetura moderna.
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ou, ao menos, de partes significativas delas, constituindo uma das principais maneiras de
exercer esse poder, ja que o espaco urbano é percebido como sendo capaz de funcionar como
um catalizador de transformacdo social (LASZCKOWSKI, 2016). Nesse sentido, ha algo de
utopico no modernismo, ainda que ndo se deva deixar de notar que a transformacao
pretendida gera beneficios para alguns grupos seletos em detrimento de outros. A prépria
nocao de modernidade pode ser relacionada a utopia, pois sinaliza uma ruptura com o passado
para propiciar o advento do novo, abrindo o horizonte do tempo histérico e permitindo
imaginar um futuro diferente.

Walter Benjamin, ao escrever sobre as arcadas parisienses do século XIX, observou que
a estética de obras arquitetOnicas era fundamental para a formacdo de subjetividades politicas
modernas (1999). Para o autor, a modernidade constituia uma forma de reencantamento do
mundo por meio da projecdo de utopias coletivas, ou seja, imagens de arranjos socioculturais
e politico-econ6micos que transcendiam a realidade. Essas imagens tornam-se reais por meio
de construcdes arquitetdnicas. E possivel estender essa ideia para incluir também imagens
fotograficas, mais acessiveis para um nUmero muito maior de observadores, que, muitas
vezes, ndo podiam se locomover para ver obras arquitetonicas pessoalmente. Assim, a estética
das formas construidas e, principalmente, de suas representacbes fotograficas conferem
aspectos de realidade a utopias modernas, visGes de futuro materializadas no presente.

As imagens fotograficas do complexo do Ibirapuera circularam em diversos veiculos da
midia impressa - jornais, revistas (especializadas ou ndo) e livros de arte e arquitetura,
ajudando a moldar expectativas sobre uma nova condicdo emergente. As fotografias
reproduziram e amplificaram o efeito do futuro no presente por meio da construcao
arquitetonica e paisagistica. Elas funcionam em duplo viés: documental e imaginario.
Documentaram o espago construido, mas também ajudaram, elas mesmas, a construir
determinados imaginarios a respeito da obra, assim como da cidade e do pais em que ela se
insere. O poder dessas fotografias ndo estd somente em seu poder de nos informar, mas
também em seu poder de nos sensibilizar (NEWHALL, 1982); o poder da fotografia € também o
de conquistar o publico. As imagens do Parque Ibirapuera sdo registros, mas sdo também
interpretacdes que construiram e divulgaram imaginarios referentes a uma nova identidade,

moderna, para Sao Paulo e, por extensao, para o Brasil.

1. O IV Centenario da cidade de S3ao Paulo e a construcao de um novo futur
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Em meados do século XX, as vésperas do aniversario de quatrocentos anos de Sé&o
Paulo, a cidade consolidava-se como metrépole, tornando-se o maior centro industrial do pais.
Apesar deste crescimento econémico e populacional, os idealizadores do projeto modernizador
de S&o Paulo queriam que a cidade fosse compreendida também como um centro cultural
pujante e emanador de progresso. Por isso, era necessario adequar sua imagem ao seu novo
contexto de expansdao. A Comissao Organizadora do IV Centenario, liderada pelo empresario e
patrono de arte moderna Francisco Matarazzo, viu, nos festejos, uma oportunidade para
construir uma nova imagem de paisagem moderna e urbana: “Sdo Paulo precisava seguir
Londres, Nova York e Buenos Aires” (TOTA, 2014, p.215).

Foi no contexto do IV Centenario que se construiu o Parque Ibirapuera, concebido para
ser o palco das comemoragbes e simbolo do progresso. O intuito era mostrar ao Brasil e ao
mundo uma nova realidade, ndo mais voltada, predominante, a producdo agroexportadora,
mas a producdo industrial e a vida moderna. A intengdo era transcender as condigbes
restritivas do passado e, de certa maneira, até do presente (ja que, apesar dos
desenvolvimentos obtidos, o projeto de industrializacdo no Brasil ainda era, em determinados
aspectos, incipiente) e de materializar um futuro imaginado e desejado.

A constituicdo dessa renovada identidade para a cidade foi pensada, para além das
construgoes fisicas, por meio da utilizacdo de suas reprodugdes imagéticas na midia impressa.
Nesse sentido, comecaram a surgir cada vez mais publicacdes, com textos e fotografias,
voltadas para a divulgacdo de S3o Paulo, que deveria ser vista como um modelo passivel de
ser seguido pelo pais para a obtengdo de um futuro diferente, mais desenvolvido e moderno. O
Parque Ibirapuera foi, portanto, foco de atencdo e, assim, figurou entre as paginas de
importante jornais, revistas e livros de circulacdo nacional e internacional?.

Nao foi por acaso que o simbolo do IV Centenario, também um monumento na entrada
principal do Parque?®, foi uma espiral, denominada por Matarazzo de “aspiral”, de maneira a
refletir a aspiragdo de Sdo Paulo por progresso. Embora hajam poucas imagens fotograficas
desse monumento, a aspiral assumiu o papel de logotipo do IV Centenario devido a sua forte
carga simbdlica, tendo sido utilizada em propagandas e reportagens publicadas em jornais e

revistas a respeito do Ibirapuera e dos festejos. A aspiral tem clara conotagdo simbdlica. Seu

3 Importante notar, contudo, que também houve relevantes auséncias na figuracdo do Parque Ibirapuera
em publicacdes nacionais, como nos albuns de Sao Paulo (ver CARVALHO & LIMA, 1997, p. 25) e em
publicacdes internacionais, como nas revistas especializadas Architectural Forum e Domus, no livro New
Directions in Latin American Architecture e no catalogo da exposicdo Latin American Architecture Since
1945, do MoMA.

4 Este monumento ndo resistiu ao tempo e ruiu na década de 1960.
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movimento circular para o alto parece ser relacionado com a ideia era que o desenvolvimento

de Sao Paulo era ilimitado e trazia uma promessa de superagao.

Figura 1 - Inauguracdo do Parque do Ibirapuera / Monumento do IV Centenario de Sdo Paulo
Fonte: Fantasia Brasileira - o balé do IV Centenario. Sdo Paulo, SESC, 1998

O espirito do logotipo do IV Centenario é representativo do complexo arquitetonico e
paisagistico do Ibirapuera e de algumas de suas imagens fotograficas que circularam na midia

impressa, que ajudaram a formar imaginarios a respeito do modernismo na cidade e no pais.

2. Representacoes de futuro no projeto e nas imagens fotograficas do Parque

Ibirapuera

2.1 A construcao do Parque

Muitas imagens fotograficas do Parque Ibirapuera revelam o periodo de construcdo de
seus edificios, com grande atencdo tendo sido conferida ao Paldcio das ExposicGes, hoje
denominado de Pavilhdo Lucas Nogueira Garcez ou de “Oca”. O edificio atraiu as lentes de muitos

fotégrafos, empenhados em focalizar os aspectos inovadores do Parque.

(c) Urbana: Rev. Eletrénica Cent. Interdiscip. Estud. Cid. Campinas, SP v.9, n.2 [16] p.390-419 mai./ago. 2017

395



cloe)

MONTEIRO, WIGDEROWITZ
ws & MONTEIRO, LTDA.

Figura 2 - Pagina publicitaria do Palacio das Exposigdes em construgdo.
Fonte: Mddulo no.1, marco de 1955 (Autoria ndo creditada)

A Modulo, revista de arquitetura e artes plasticas, que era dirigida por Oscar Niemeyer
e relevante veiculo para a divulgacdo e a consagragcao do modernismo arquitetonico brasileiro,
publicou imagens do Palacio de Exposicdes em obras. A primeira fotografia da pagina, maior
em tamanho, enfoca uma parte do prédio ainda sem parcela de sua “casca branca” e com
materiais de construcdo espalhados pelo chdo. A dimensdo do edificio pode ser percebida por
meio da presenca humana na imagem: alguns homens encontram-se trabalhando no topo da
cupula. Como de costume nas imagens da época, a arquitetura € o principal objeto retratado;
0S operarios aparecem em miniatura, sem caracteristicas particulares, apenas conferindo
escala a obra. “A gestualidade dos corpos dos operarios estd voltada para a finalidade
produtiva (...) os sentidos de disciplina e funcionalizacdo sao predominantes.” (CARVALHO &
LIMA, 1997, p.186).

A tira de trés fotografias, na parte inferior da pagina, também revela diferentes estagios
da construcdo do edificio.

A Acropole, revista de arquitetura voltada para a divulgagdo principalmente do
modernismo paulista, também trouxe, em agosto de 1954, fotografias dos diferentes estagios
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de construcdo do Palacio das Exposicoes. As imagens sdo de autoria de Zanella-Moscardi,

dupla formada pelo imigrante italiano Hugo Zanella e José Moscardi, natural de Campinas.

Figura 3 - Palacio de ExposicGes em construgao.

Fonte: Acropole 191, agosto de 1954, p.497 (autoria: Zanella-Moscardi)

Por meio das fotografias de Zanella-Moscardi pode-se perceber o interesse em
documentar os diferentes estagios de construcdao do edificio. E possivel pensar que esse
interesse fosse devido a vontade de retratar o préprio avanco tecnolégico (moderno) que
permitiu a construcao da obra, descrita no proprio artigo da revista como sendo “das mais
grandiosas”, com setenta e seis metros de altura de cobertura, livres de pilares ou colunas. Em
virtude de sua forma circular e do tipo de teto adotado, sem vigas aparentes, houve uma
grande concentragdo de ferragens, conforme pode-se observar na fotografia do canto inferior
da imagem acima, formando um padrdo grafico capaz de gerar estranhamento ao conferir uma

qualidade vertiginosa para a obra.
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A mesma edicao da revista publicou imagens internas do Palacio das Exposicdes. Essas
fotografias, também de Zanella-Moscardi, valorizam a sinuosidade do espaco interior do

edificio.

Figuras 4 e 5 - “10 pavimento; véem-se os obl6s e 20 pavimento” & “Vista do 30 pavimento; véem-se a
cupula, rampas, 20 e 1o pavimentos”
Fonte: Acropole 191, agosto de 1954, p.496 (autoria: Zanella-Moscardi)

Percebe-se nessas imagens, além do aspecto informativo - que deveria evidenciar a
obra para o publico leitor -, forte énfase formal: enquadramentos atipicos e geometrizagao das
formas, caracteristicas que flertam com composicGes abstratas, tipicas do ideario moderno,
principalmente no ambito das Artes Plasticas. As fotografias ndo perdem de vista, entretanto,
o elemento figurativo. Sdo as proprias formas arquitetdénicas que parecem sugerir, ao olhar
dos fotdégrafos, os desenhos formados na imagem fotografica. As imagens dessa série sdo uma
maneira de se experimentar a arquitetura moderna enquanto possibilidade para composicdes
imagéticas, compostas por linhas diagonais e sinuosas, jogos de luz e sombra, dngulos retos e
elementos esféricos.

Esferas sdo elementos constitutivos importantes da visualidade moderna. Na
arquitetura, rompem com a predominancia das linhas retas. No Palacio das Exposicoes e em
suas imagens fotograficas, elas desempenham um papel particularmente significativo: as
janelas da edificacdo, denominadas de “obl6s”, reproduzem a forma exterior do edificio em seu

interior, formando um padrdo visual obtido por meio da repeticao.
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Figura 6 - Edificio da Oca em construgdo, 1954

Fonte: Acervo IMS (autoria: Chico Albuquerque)

Uma mesma linha, mais autoral, foi seguida por Chico Albuquerque, fotégrafo cearense
que participou do Foto Cine Clube Bandeirante em Sao Paulo, em sua interpretacao do interior
do Palacio das Exposicoes ainda em construcdo. A fotografia ndo foi encontrada em nenhuma
das fontes pesquisadas, mas ela é indicativa de determinada visualidade recorrente nas
imagens do Parque Ibirapuera na década de 1950. O olhar desse fotdgrafo também é atraido
pelos obl6s. Suas formas esféricas sdo multiplicadas pela sombra criada no chdo e pelas
sombras claras criadas no teto, também ele semiesférico. Percebe-se, nessas imagens, um
simbolismo geométrico abstrato, mas também um “futurismo”® relacionado ao uso da alta
tecnologia.

E interessante observar que o Ibirapuera é contemporaneo de um periodo no qual era
bastante divulgado, nos veiculos de informacdo, o fascinio pela corrida espacial. E, portanto,
tentador ver, em varias dessas imagens, e em especial nas do Palacio de ExposicGes, uma
espécie de paisagem lunar ou sideral, que aponta para o futuro. Segundo artigo publicado em

abril de 1954 na Folha da Manha3, referente a natureza das obras construidas:

5 O termo “futurismo” estd sendo empregado, neste texto, com referéncia ao avanco tecnoldgico e nao
ao movimento futurista em si, encabecado por Filippo Tommaso Marinetti, na Italia, no inicio do século
XX. Nesse sentido, “futurismo” também pode ser relacionado ao universo da ficcdo cientifica, em que
conjecturacbes sdo feitas sobre as possibilidades da ciéncia e da tecnologia transformarem as relagbes
sociais no futuro.
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. 0s céticos, boquiabertos, véem sairem da terra aquelas gigantescas estruturas de
concreto, que transformam em realidade figuras arquitetonicas que outrora somente
existiam na imaginacdo dos leitores de histérias em quadrinhos com aventuras

interplanetarias (FOLHA DA MANHA, 04/04/1954, p.12).

Ao utilizar a expressao “sairem da terra” para se referir as novas edificagbes do
Ibirapuera, o autor confere a ideia de que a arquitetura “brota” do chdo, como se fosse uma
planta, e remete ao surgimento de uma nova paisagem. Nao é, contudo, a natureza que
envolve as obras construidas do Ibirapuera que “brota da terra”, mas o concreto. A natureza
do Parque é urbanizada, ela mesma concreta. E como se houvesse, para os paulistanos da
época, uma espécie de predestinacdo na grandeza e na modernidade da arquitetura e da
histdria paulista ou mesmo da brasileira.

Importante também é a ideia de que as obras do Ibirapuera estavam transformando em
realidade formulagdes mentais. Nesse sentido, o Ibirapuera é descrito pelo articulista, ainda que
indiretamente e provavelmente inconscientemente, como uma heterotopia, termo cunhado por
Michel Foucault para designar espacos concretos em que idealizacdes se encontram presentes
(1984). E possivel relacionar esse conceito com uma utopia material, com o lugar do futuro no
presente. A heterotopia transforma em realidade formas tipicas de “aventuras interplanetarias” e,
nesse sentido, esta relacionada ao fascinio pela corrida espacial.

Historicamente, o modernismo implicou na emergéncia de novas formas de poder
visando transformar e melhorar a sociedade (FOUCAULT, 1977). Construgdes urbanas foram (e
sdo) uma das principais maneiras de exercer esse poder, ndo s6 no Brasil, mas também em
diversas partes do mundo. O Parque Ibirapuera era, assim, apresentado e retratado como um
lugar de vanguarda e de progresso; como um “cartdo de visitas” da nova Sdo Paulo,
compreendida como a “locomotiva do Brasil”, uma espécie de “motor” para levar a
transformacgao social do pais.

Walter Benjamin (1999 [1927-1939]), ao escrever sobre as arcadas parisienses do
século XIX, observou que a estética de construgdes fisicas eram fundamentais para a formacao
de subjetividades politicas modernas. Para o autor, a modernidade levava a uma espécie de
re-encantamento do mundo por meio da projecdo de utopias, visdes que transcendiam a
realidade presente. Para Benjamin, essas visOes sao transformadas em realidade por meio da
tecnologia construtiva. E possivel estender a ideia proposta por Benjamin e argumentar que a

reproducdo da imagem fotografica tenha ampliado ainda mais o alcance dessas visdes. Assim,
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a visualidade, ou a estética, moderna conferiu elementos de realidade as utopias.
Similarmente, a nova paisagem que emergia no Ibirapuera materializava, no presente,

determinada concepgao de futuro.

2.2 “Nasce Ibirapuera’”: o primeiro conjunto arquitetonico

“Nasce Ibirapuera” foi o titulo dado a reportagem sobre o Parque na Revista do IV

Centenario de Sao Paulo, edicao comemorativa da data, publicada em 1954, pela Editora

W Bentenarw
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Abril.

Figura 7 - Capa da Revista do IV Centenario de Sdo Paulo, Editora Abril, 1954
Fonte: Revista do IV Centenario de Sao Paulo, Editora Abril, 1954

A fotografia da capa da revista é da autoria de German Lorca, fotdgrafo comumente
descrito como “oficial” do IV Centenario. Lorca foi um dos profissionais que fotografou o

Ibirapuera para a edicdo, mas ndo foi o Unico®. A fotografia publicada na capa da revista retrata

6 A pesquisa efetuada entre os documentos do Parque Ibirapuera no Arquivo Histdérico Municipal ndo
sugere que tenha havido um fotdgrafo oficial para a inauguragao do Parque.
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o Palacio das Nagbes, hoje ocupado pelo Museu Afro-Brasileiro, e uma senhora com um menino.
A fotografia simboliza um encontro de geragbes no Parque; de acrodo com Lorca (informacao
verbal) 7, a imagem traduz um caminho para o futuro. A imagem obteve boa recepcdo na época,
mas nunca fez tanto sucesso quanto uma outra foto de Lorca, similar a essa, mas que

enquadrou o Palacio das Exposi¢cdes em vez do das Nacoes.

Figura 8: O prédio da OCA em 1954

Fonte: Revista do IV Centenario de Sao Paulo, Editora Abril, 1954 (Autoria: German Lorca)

Essa imagem, além de ter sido divulgada na Revista do IV Centenario, também figurou em
diversos livros e em mostras de arte e de fotografia. Segundo Lorca (informac&o verbal) 8, essa
foto foi muito usada porque mostra uma época. A imagem revela o terreno vazio que o Parque
estava ocupando, que antes era alagadico e continha favelas®, agora pronto para receber a
implantagdo de algo moderno. Os rastros dos caminhdes e tratores que aparecem no chdo sao a
marca do antigo em rumo ao novo, do trabalho que ainda estava sendo feito no Parque, como a
colocacdo do gramado e das cercas. O rumo ao futuro, moderno, é simbolizado pela edificacao
do Palacio de Exposicles e pela senhora que segura uma crianca pela mdo, uma geracao mais

velha guiando outra mais jovem a uma promessa de futuro.

7 Entrevista concedida por LORCA, German [maio 2015]. Entrevistador: Laura de Souza Cury. Sdo Paulo,
2015.

8 Idem.

9 Para saber mais sobre a historia do Parque, ver BARONE, 2007 & CURY, 2016.
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As personagens da fotografia de Lorca ndo foram flagradas ao acaso. Trata-se de uma
espécie de encenagdo em que o autor adicionou modelos - sua avé e seu filho - a paisagem para
conferir maior forca a arquitetura e a imagem fotografica. Lorca pretendia mostrar a presenca
simultanea de trés geracbes distintas: a senhora simbolizando o passado, o Parque simbolizando o
moderno, e a crianga, o futuro. Segundo o fotdgrafo, essa era uma comparacgao filosofica ou
psicoldgica do antigo com o moderno.

O pés-guerra fomentou uma nogao de tempo mais acelerada e urgente do que até entao se
estava acostumado a sentir. A imagem de Lorca, assim como outras do Palacio das Exposicoes,
remete a uma paisagem lunar (até mesmo porque a prépria arquitetura também remete a isso): a
superficie do chdo representado na imagem P&B remete a cor de giz da superficie da lua; a
presenca de sedimentos de terra no chdo do Parque pode ser relacionada ao fenémeno natural do
regolito lunar, que sao sedimentos causados por impactos de meteoritos.

A analogia da paisagem do Ibirapuera com uma paisagem lunar parece corroborar a nogao
de uma nova sensagao de tempo. Na imagem de Lorca, as pessoas ndo caminham somente em
seus proprios passos em direcdo ao futuro; o futuro também parece chocar-se para cima delas. A
possibilidade de viajar para além dos limites da natureza terrestre estava sendo concretizada
nessa época com a invengdo de foguetes, dentre eles o satélite russo Sputnik, langado em 1957, o
primeiro a abrir caminho para o desbravamento de novos horizontes para além do planeta Terra.
Ainda que a inauguracgdo do Parque seja anterior ao langcamento do foguete, é possivel supor que
essa fosse uma atmosfera na qual os arquitetos e os fotdgrafos da época estivessem imersos;
esse repertorio fazia parte de seus “horizontes de expectativa” (KOSELLECK, 2006)°,

A nova concepgdo de tempo na modernidade acarretou em outras novas experiéncias que,
por sua vez, mudaram a concepcao que se tinha dos acontecimentos passados. “Os
acontecimentos perderam seu carater histérico estavel” (KOSELLECK, 2006, p.36), fazendo com
que a historia tivesse que ser reescrita, ja que os pontos de vista de cada presente mudam de
acordo com sua propria historicidade. Nesse sentido, pode-se pensar que a Comissdo
Organizadora do IV Centenario, assim como os projetistas do Parque Ibirapuera e os fotdgrafos e

editores de veiculos de midia impressa que veicularam suas imagens, estivessem reescrevendo

10 Cabe aqui mencdo a denominada “Googie Architecture”. A arquitetura Googie € uma forma de
arquitetura moderna, principalmente norte-americana. Trata-se de uma subdivisdo da arquitetura
futurista, influenciada pela cultura dos carros, dos jatos, da Era Espacial e da Era Atémica ao valorizar
curvas, formas geométricas e arrojado uso de vidro, aco e néon e ao tomar inspiracdo de objetos como
discos voadores, atomos e parabolas. Mais tarde, a Googie ficou amplamente conhecida como parte do
estilo moderno de meados do século. O termo “Googie” recebe seu nome de um café, hoje extinto,
construido em West Hollywood, projetado por John Lautner. Estilos arquiteténicos similares também sdo
referidos como “Doo Wop”.
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parte da histéria de Sdo Paulo de maneira a permitir uma narrativa futura, mais promissora,
também para o Brasil. Essa atmosfera geral habitava o imaginario das pessoas da época, fossem
elas arquitetas, fotégrafas, editoras ou observadoras.

Chama a atencao que, na data de inauguracao do Parque, os jornais Folha da Manha e O
Estado de S. Paulo publicaram péaginas idénticas a respeito do Ibirapuera. O fato demonstra como
ideias comuns (ou, nesse caso, iguais) eram veiculadas para o grande publico a respeito da obra. A
reportagem dedicada ao Parque possui carater celebrativo. Para o articulista, este era “o mais
moderno logradouro publico do mundo”, expressdo recorrente na midia da época, e era “como
milagre” que o pantano anterior havia se transformado “na maravilha que ai esta (...) O Parque
Ibirapuera €, realmente, um monumento a grandeza paulista e brasileira, (...) uma realizacdo
destinada a ficar para sempre — como espléndida demonstracdo do génio e do trabalho brasileiros”
(FOLHA DA MANHA, 21/08/1954, p. 7 & O ESTADO DE S. PAULO, 21/08/1954, p.9)

INAUGURA-SE HOJE EM SAO PAULO,
A EXPOSICAD DO IV CENTENARID_—

— T TR

Figura 9 - “Inaugura-se Hoje, em Sao Paulo, a exposicao do IV Centenario”
Fonte: Folha da Manhg, 21 de agosto de 1954, p. 7 & O Estado de S. Paulo, 21 de agosto de
1954, p.9 (Autoria das imagens nao creditada)
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A pagina de jornal traz quatro fotografias, ndo creditadas: de uma maquete do Parque; da
rampa sinuosa do Palacio das Industrias, atualmente conhecido como Pavilhdo Ciccillo Matarazzo,
sede da Fundacdo Bienal; da vista de um dos oblos do interior do Palacio da Exposices; e da vista
dentre pilotis em formato de “V”, que enquadra a fachada do Palacio das Exposicoes. A imagem do
interior do Paldcio das InduUstrias revela as curvas presentes no interior do edificio, onde a
sinuosidade da arquitetura contrasta com as linhas retas dos pilares e das caixas de luz no teto,
que formam linhas em perspectiva. A fotografia focalizando o obl6é evidencia também a
arquitetura no exterior, remetendo a um aparato de olhar, como o proprio visor da maquina
fotografica, com a vista nitidamente recortada pelo orificio visualizador. Com suas linhas de
grade, que na camera ajudam o fotdgrafo a enquadrar e focalizar a imagem, a fotografia do
Palacio das Industrias, visto pela janela, sugere, ainda que indiretamente, o poder imagético
da arquitetura erguida no Parque Ibirapuera. A quarta fotografia, que enquadra o Palacio das
Exposicdes dentre pilotis em formato de “V”, foi uma imagem bastante recorrente na década de
1950. O angulo que surge por meio do vao criado pelos pilotis estilizados cria um
enquadramento para a composicao imagética, recurso ndo incomum na produgdo de outros
fotégrafos modernos da época, principalmente dos que trabalhavam com arquitetura.

Nao foram somente jornais e revistas especializadas internacionais que se debrucaram
sobre o Parque Ibirapuera; livros e catalogos também se detiveram sobre suas construcses,
principalmente as assinadas por Oscar Niemeyer. O livro Modern Architecture in Brazil, de
Henriqgue Mindlin - arquiteto paulista que gradualmente se deslocou para o Rio de Janeiro, onde
projetou obras alinhadas com o “Estilo Internacional” -, trouxe um inventario da arquitetura
moderna brasileira até o momento de sua publicagdo, em 1956, atualizando o levantamento feito
por Philip Goodwin para o Museu de Arte Moderna de Nova Iorque (MoMA) em 1943, com Brazil
Builds. A edicdo original do livro de Mindlin foi publicada apenas em inglés, francés e alemdo,
sem texto em portugués, demonstrando sua ambicdo de atingir o publico internacional. Dentro
do ambito da arquitetura paulista registrada nessa publicagcdo, a erguida no Parque Ibirapuera
obteve papel de destaque, fato que pode ser observado na propria capa do livro, que contém,
dentre suas trés imagens, uma fotografia do Palacio dos Estados, atualmente conhecido como
Pavilhdo Engenheiro Armando Arruda Pereira, no Parque Ibirapuera.

O livro também apresenta secdo referente ao Palacio das Industrias, onde foram veiculadas
quatro fotografias de Zanella-Moscardi, trés das quais ja haviam sido publicadas na revista
Acropole em outubro de 1954, dado que revela como muitas das imagens do Ibirapuera
circulavam em diferentes meios, ajudando a criar um repertério comum a respeito do Parque. O

gue mais se fez notar no Palacio das Industrias, para o autor, foi o “olhar imaginativo e
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espetacular [do interior] que contrasta com a sobriedade impressionante do tratamento exterior,

simplicidade que acentua a pouco usual grande escala do edificio” (MINDLIN, 1956, p.186).
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Figuras 10 e 11: “Vista da rampa externa para a fachada posterior” & “Rampa do Palacio das Industrias”
Fonte: "Modern Architecture in Brazil”, Henrique E. Mindlin, 1956, p.186, 187 (Autoria: Zanella-Moscardi)

Mindlin também comenta o Palacio de Exposicbes ou, como é chamado no livro, o

Palacio das Artes:

Se ha um toque de espetacular no tratamento do Palacio das Industrias, no interior
desta unidade, projetada especialmente para exposicGes de escultura, o efeito é
verdadeiramente “Wellsian”, uma espécie de projecdo otimista para um futuro menos
sujeito as rigorosas exigéncias da gravidade ou pelo menos as suas interpretagoes
convencionais (MINDLIN, 1956, p.188).

Figuras 12, 13 e 14 - Detalhes de imagens do Palacio das Exposicbes

Fonte: "Modern Architecture in Brazil”, Henrique E. Mindlin, 1956, p.189
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A referéncia ao autor de ficcdo cientifica Herbert George Wells é significativa, pois corrobora
a interpretacdo do carater futurista do Palacio de Exposicbes, tanto em sua casca exterior, que
remete a um espago lunar ou a uma espagonave, quanto em seu interior, com suas rampas sinuosas
e obl6s.

O livro Arquitetctura Latinoamericana 1930/70, do arquiteto argentino Francisco
Bullrich, veiculou umas das poucas imagens que Marcel Gautherot, fotégrafo francés radicado
no Brasil que colaborou ativamente com Niemeyer retratando suas obras dentro da estética
modernista, bateu do Parque Ibirapuera. A imagem de Gautherot enquadra a rampa do Palacio
das Industrias desde um ponto de vista que privilegia sua forma sinuosa, pouco usual. A
geometria dos componentes do edificio, o contraste formado entre as tonalidades clara e
escura e as linhas em perspectiva causadas pelas luzes no teto favorecem uma atmosfera
lidica e apontam para uma nocdao de tempo mais acelerada, relacionada ao futuro que se

manifesta ja no tempo presente.

Figura 15 - Rampa do Palacio da Industria, Parque Ibirapuera
Fonte: “Arquietctura Latinoamericana 1930/1970", Francisco Bullrich, 1969 (Autoria: Marcel
Gautherot)

Essa mesma vista interna do Palacio das Industrias foi retratada por multiplos artistas,

como Yukio Futagawa, fotégrafo de arquitetura japonés que langou, juntamente com o critico
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Rupert Spade, livro sobre a obra de Oscar Niemeyer, com titulo homénimo, em 1971. Dentre
as obras retratadas no livro, estd o Parque Ibirapuera, ou “os prédios de exposicdao do quarto
centenario de Sao Paulo”, de acordo com o titulo do trecho. Futagawa enquadrou quatro
prédios em cinco fotos: o Paldcio dos Estados, o Palacio das Industrias, o Palacio das
Exposicoes e o Palacio das Nagbes, hoje conhecido como Pavilhdo Manoel da Nobrega, sede do
Museu Afro-Brasileiro. Dessas cinco imagens, duas revelam a curva como traco determinante:
a da fachada do Paladio de Exposicoes e a da rampa do Palacio das Industrias. Essas duas
imagens sao as maiores da edicdo, capazes de causar o impacto que Futagawa parece
acreditar que a arquitetura sendo retratada merece. Na vista do interior do Palacio das
Industrias, com sua sinuosa rampa e com seus pavimentos, os contrastes entre claro e escuro
permitem um retrato mais sugestivo da volumetria da obra. A imagem de Futagawa retrata a
arquitetura de maneira nitida e Ihe confere sensacao de estabilidade, além de possuir grande

requinte formal.

Figuras 16 e 17 — Palacio das Exposicoes & Palacio das Industrias
Fonte: “Oscar Niemeyer”, Yukio Futagawa e Rupert Spade, 1971, p. 76-77 & 78-79 (Autoria:

Yukio Futagawa)

A fotografia do Palacio de Exposicoes confere destaque ndo sO6 a arquitetura, mas
também ao céu do fundo, que aparece movimentado pelas agdes da luz do sol nas nuvens.
Ainda que o prédio ocupe porcdo pequena na imagem como um todo, ele € monumentalizado
pela sua relagdo com o céu. A imagem é imbuida de forga e dramaticidade. A forma inusitada da
secdo de esfera ganha énfase na sua relagdo com o vasto espaco aéreo circundante, que parece
sugerir possibilidades ilimitadas.

2.3 O conjunto arquitetonico posterior

(c) Urbana: Rev. Eletrénica Cent. Interdiscip. Estud. Cid. Campinas, SP v.9, n.2 [16] p.390-419 mai./ago. 2017

408



cloe) o i)

cleC

DOI: 10.20396/urbana.v9i2.8648570

Em 1957, o Parque Ibirapuera ganhou duas novas incorporacdes ao seu complexo
arquiteténico. O primeiro foi o Planetario, de autoria dos arquitetos Eduardo Corona, Roberto G.

Timbau e Antdénio Carlos Pitomba.

Figuras 18 e 19 - “Entrada principal com suave rampa” & “Entrada com marquise”
Fonte: Acropole no. 225, 1957, pgs. 313 e 315 (Autoria: José Moscardi)

Em 1957, a Acrépole veiculou imagens, de autoria de José Moscardi, do Planetario.
Nelas, pode-se observer que o edificio do Planetario manteve-se fiel ao estilo dos anos de 1950,
principalmente dentro do escopo da obra de Niemeyer (e que também aparece em seu projeto do
Parque Ibirapuera, como no Palacio de ExposicOes), que possui caracteristicas referidas como
modernistas, mas, mais especificamente, como futuristas. A grande clpula e a entrada principal

remetem a uma espaconave, forma condizente com a funcdo do edificio. Questionamentos a
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respeito do papel que planetarios possam ter desempenhado durante a corrida espacial podem ser
pertinentes aqui, ja que a maior parte dos planetarios do mundo foi construida justamente durante
esse periodo (Ver FAIDIT, 2009). A arquitetura do Planetario do Ibirapuera, assim como sua
representacao fotografica, também parecem sugerir que as possibilidades relacionadas a
tecnologia espacial pudessem estar presentes, consciente ou inconscientemente, no imaginario
dos arquitetos e dos artistas da época.

Outra construgao do ano de 1957, e que tem uma arquitetura que, em parte, remete a
do Planetério, é o Ginasio Geraldo José de Almeida, projetado pelo arquiteto icaro de Castro

Mello, localizado na rua Manoel da Nobrega, préxima ao Parque.

Figuras 20 e 21 - Ginasio do Ibirapuera em janeiro de 1957 & “Detalhe do Ginasio, vendo-se
uma das entradas.”
Fontes: Folhapress (Autoria ndo creditada) & Acropole no. 221, marco de 1957, p. 158 (Autoria:
José Moscardi)

A primeira imagem mostra o ginasio em sua totalidade, visto de fora. Sua estrutura
também remete ao imaginario futurista. O fato de o edificio estar implantado numa area
relativamente vazia e da fotografia da Folha de S. Paulo nao ter flagrado presenca humana -
a nao ser de maneira indireta, por meio dos carros que aparecem pequenos ao fundo -, parece
corroborar essa interpretacdo. A segunda imagem, que revela um detalhe da construcao, foi
publicada na revista Acropole, de marco de 1957, e é de autoria de José Moscardi. A forma
esférica do Gindsio também remete a uma espaconave e a aridez do entrono captada nas
fotografias, a um espaco planetério.

A revista francesa L’Architecture d’Aujourd’hui, de fevereiro de 1958, também
publicou reportagem a respeito do Ginasio e, apesar do fotégrafo ndo ter sido identificado na

edicdo, percebe-se que as trés imagens localizadas na parte superior das paginas sao as
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mesmas que foram publicadas na Acrépole, no. 221, de marco de 1957, de autoria de
Moscardi. Esse dado também atesta, mais uma vez, a circulagdo de imagens em diferentes
meios, ajudando a formar um repertério comum, uma comunidade visual pautada em

determinados pontos de vista.

-PABLD, BRESIL

Figura 22 - Ginasio do Ibirapuera
Fonte: L'Architecture d’Aujourd’hui, n°® 76, fevereiro de 1958, p. 26-27

A imagem interna de Moscardi remete a outras produzidas pelo fotégrafo Hans Glnter
Flieg, alemdo radicado no Brasil, cujas fotografias também podem ser interpretadas como
possuidoras de imaginario referente aos avancos tecnoldgicos e determinada nogdo de futuro.
Este fotografo realizou grande parte de sua fotografia de arquitetura associada a trabalhos
comissionados para industrias, mas essas imagens vao além do mero registro e possuem muitas
caracteristicas autorais e enfoque nitidamente moderno: “os angulos de captura e as linhas de
composicdo, mais que simplesmente registrar instalages fisicas, de fato produziram um
imaginario industrial cheio de reminiscéncias fotograficas e cinematograficas” (INSTITUTO
MOREIRA SALLES, 2013, p. 17).

Encomendado pela Companhia Brasileira de Aluminio em 1966, Flieg retratou o Ginasio
Geraldo José de Almeida, que havia sido erguido em 1957. As imagens parecem retratar o edificio
ainda em construgdo, mas sdo, portanto, de quase dez anos depois. Essa discrepancia entre a data

de inauguracdo do prédio e a data das imagens de Flieg é devida a troca da cobertura do Ginasio.
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Figura 23 - Ginasio do Ibirapuera, 1966
Fonte: Acervo IMS (Autoria: Hans Glinter Flieg)

Foi nesse contexto que a Companhia Brasileira de Aluminio foi contratada para fornecer o
material - chapas de aluminio - para a nova cobertura e foi nesse contexto também que Flieg foi
chamado para desenvolver seu ensaio fotografico. Ainda que as imagens tenham sido
comissionadas pela empresa, algumas ainda tiveram circulagdo para além do dmbito empresarial
na época, pois chegaram a figurar em revistas de arquitetura como a Habitat e a Acrépole!!. As
imagens sao dotadas de dramaticidade devido ao uso de luz e sombra e aos recortes do objeto,
pois 0 assunto arquiteténico é fragmentado. A atengdo a esses detalhes e ao jogo de luz e sombra,
formado pelas estruturas metalicas, formando uma figura abobadada, adquirem a qualidade de
gravuras ou de desenhos, provocando impacto visual.

Na representacdo dessas estruturas, os trabalhadores que ajudaram a construi-las sdo
pouco notados. Percebe-se apenas um Unico trabalhador erguido junto a claraboia e a estrutura
arquitetdnica aparece imensa frente a pequenez do sujeito que a constréi. A énfase da imagem
estd na arquitetura em construcdo, em seu estranhamento e, simultaneamente, em sua

monumentalidade. Pode-se pensar que haja algo de sublime nas imagens de Flieg, ndo no sentido

11 Em entrevista telefénica, em 21/10/15, Sr. Hans Glinter Flieg comentou que por vezes era indicado
pelos arquitetos das obras ou pelos diretores das revistas para fornecer imagens. Atualmente, algumas
imagens foram publicadas em livros e mostradas em exposigoes.
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que estariam relacionadas de alguma maneira ao transcendental, mas no sentido que elas
provocam mistério e espanto no observador. A sucessdo e a uniformidade das partes que podem
ser observadas nessas imagens constituem uma espécie de infinidade artificial e, assim, também
produzem efeito de sublimidade na arquitetura. A escuriddo gera sensacdao de mistério, mas a
intensidade forte de luz, como a que passa pela forma redonda da claraboia, também pode causar
similar sensacao, ja que ofusca a vista, ndo permitindo que se enxergue claramente; trata-se de
uma luz que, “justamente por seu excesso, converte-se em uma espécie de escuriddo” (BURKE,
1993, 186). Esse assombro é o efeito do sublime e seus efeitos no observador sdao admiragdo,
reveréncia, respeito e poderio, caracteristicas sendo evocadas, direta ou indiretamente, tanto no

Ibirapuera quanto em suas representagoes fotograficas.

3. O Parque na cidade e a perpetuacao de paisagens heterotopicas

Com o transcorrer do tempo - desde a época de sua construgdo, passando pela
inauguracgdo, até um periodo posterior, quando o Parque ja estava melhor integrado a vida da
cidade -, o Ibirapuera foi representado como um espago publico de grande importéncia, que
deveria refletir a modernidade e a monumentalidade de Sdo Paulo dentro do contexto de
progresso almejado também para o pais. Essa aspiragao foi mais forte nos periodos de
idealizagdo, construcdo e inauguragao dos edificios que compdem o Parque, mas permaneceu
mesmo apos essas épocas.

Passada a inauguracdo dos diferentes edificios que compdem o complexo do Ibirapuera,
o imaginario relacionado a determinadas nogodes de futuro continuou presente na midia, ainda
gue em menor escala. Essa presenca ocorreu principalmente na grande midia, ja que as
revistas especializadas nao tinham mais novos projetos para comentar. Reportagem publicada
na Folha de Sdo Paulo sobre a reforma, em 1960, do Palacio de ExposicGes, comenta que
esse edificio iria “receber pintura plastica idéntica a utilizada pelos norte-americanos em seus
foguetes estratosféricos” (FOLHA DE SAO PAULO, 15/03/1961, p. 14). A pintura igual a dos
foguetes ndo deixa de ser significativa dado o imaginario “wellsianiano” da obra, conforme
apontado por Mindlin e, inclusive, seu uso como Museu da Aerondautica a partir de 1956. A
fotografia do pavilhdo ressalta o carater reluzente do material utilizado em seu revestimento
exterior. O facho de luz em perspectiva, criado pela sombra da marquise, resulta em sensacao
de movimento e, assim, também condiz com o material de foguetes que seria utilizado no

revestimento da obra.
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Figura 24- Palacio das Exposigoes
Fonte: Folha de S. Paulo, 15 de marco de 1961, p. 14 (Autoria ndo creditada)

Porém, nem todas as imagens da década de 1960, num periodo em que a grande parte
dos edificios do Parque j& havia sido erguida?, foram utilizadas para remeter a concepgdo de
futuro relacionada a alta tecnologia. Com a mudanca da percepcdo em relagdo a forma de
utilizacdo do Parque, a nogao heterotopica da paisagem também foi se alterando. O Parque
ndo sb era visto como um simbolo de arquitetura moderna, mas, também, como um espaco
publico de lazer, priorizando outros elementos constitutivos da imaginagdo das pessoas. Nesse
sentido, as construcdes deixaram de ser o foco principal de atencdes e a natureza ganhou,
pela primeira vez na historia do Parque, maior destaque.

Se a infinitude dos componentes de construcdes pode causar efeito de assombro e de
sublimidade na arquitetura, pode-se pensar, nos espacos verdes do Parque, em outro tipo de
infinidade, uma que causa prazer. Esse sentimento pode ser associado com o pitoresco. A
primavera salientada nos jornais, por exemplo, é compreendida como um acontecimento
agradavel, pois “a imaginacdo é alimentada com a promessa de algo mais e ndo se fixa no
objeto presente dos sentidos” (BURKE, 1993, p.84).

12 Somente a Assembleia Legislativa é de 1968 e o Auditério, de 2005.
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Figuras 25 e 26: Arvores do Parque Ibirapuera
Fontes: O Estado de S. Paulo, 05 de agosto de 1965, p. 56 & O Estado de S. Paulo, 08 de
outubro de 1965, p. 34 (Autoria nao creditada)

O chegar da primavera foi utilizado simbolicamente pelos jornais com o intuito de
demonstrar a promessa de nova vida ao Parque. Artigo publicado pelo O Estado de S. Paulo
em agosto de 1965 tratou do fim do inverno e da aproximacdo da primavera, com os sinais das
primeiras folhas nas arvores: “é o caso das paineiras do Parque do Ibirapuera” (O ESTADO DE S.
PAULO, 05/08/1965, p. 56). Alguns dias depois, outro artigo do mesmo jornal fez referéncia a uma
“paisagem renovada”, uma vez que “mais de 200 novas arvores ja foram plantadas no Ibirapuera
pela Prefeitura, de acordo com o plano de remodelacao do Parque (...)” (O ESTADO DE S. PAULO,
08/10/1965, p. 34).

Ha algo de idilico nessas imagens, principalmente na que revela uma luz vindo do fundo
da imagem em direcdo ao observador. De maneira pouco usual ao que foi observado até
agora, essas fotografias retratam o Parque com foco ndo na modernidade da arquitetura, mas
no espaco verde oferecido a recreacdo e a contemplagdo. A mudanca de foco de um tipo de
paisagem para outro é significativa do uso que a populagdo comecou a fazer desse espago
apos sua inauguracdo. Projetos de arquitetura espetacular deixam de ser protagonistas e o
Parque enquanto espaco publico comecga a ser revelado. Apesar das diferencas de enfoque,
contudo, uma concepcdo de futuro continuou sendo evocada nas referéncias ao Ibirapuera.
Imaginarios referentes a uma paisagem heterotopica, em que formulacdes mentais sobre
possibilidades futuras sdo materializadas em imagens, sejam elas arquitetdnicas ou

fotograficas, continuaram sendo afirmados na midia impressa.
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Consideracoes finais

A construcdo de uma paisagem constitutiva de uma identidade nacional moderna para o
Brasil € um tema importante para muitos que estudam o Parque Ibirapuera. Nesse contexto, a
arquitetura e o urbanismo, assim como suas representagdoes fotograficas, podem ser
abordadas como expressao cultural capaz de participar da construcao da imagem da paisagem
social e cultural brasileira. Gragcas ao seu projeto arrojado, o Parque Ibirapuera e seus
pavilhGes tornaram-se referéncia de uma ideia que se queria projetar da cidade, associada ao
moderno e ao novo.

A arquitetura e o paisagismo do Ibirapuera, e o conjunto formado por eles, tendem a
aparecer nas fotografias de forma monumental, principalmente nas de revistas do periodo de
sua construcdo e inauguragao e nos livros sobre arquitetura moderna. Conforme lembra Le
Goff, o monumento tem como caracteristica sua capacidade de perpetuacdo de uma concepgao
ou ideologia no tempo (2003). O Parque era visto, pela Comissao Organizadora do IV
Centenario, como possibilidade de perpetuar a grandeza da cidade; como monumento,
portanto. O parque-monumento do Ibirapuera aparece como parte integrante da nova
identidade dos habitantes paulistanos, que ndo nega o passado e sua importancia, mas que
almeja, a partir dele, um futuro diferente.

As fotografias do complexo do Ibirapuera ajudaram a divulgar essa ideia da
modernidade de Sdo Paulo e de sua capacidade de representar o Brasil, concepcdes
ideoldgicas que ajudaram a fundamentar a propria construcdo do Parque. O elemento que
marca essas representagoes do parque-monumento é o proprio sonho de modernidade, que foi
tdo presente na formagdo da identidade nacional. Esse ideal parecia poder se tornar possivel
pela ordenacdo do mundo por meio da tecnologia, inclusive a construtiva.

O Parque Ibirapuera foi construido inicialmente para ser representacdo de modernidade
e de poderio, para ser espetacular e circular como imagem. Sua idealizacdo no contexto do IV
Centenario ndo foi apenas para se estar e para se usufruir, mas para divulgar uma imagem de
progresso e, assim, criar um imaginario condizente. O Ibirapuera foi construido para ser
espécie de “cartdo postal” da Sdo Paulo moderna, sendo local de ostentagdo e de exibicdo do
modelo moderno idealizado. A divulgacado e a circulacao de fotografias propiciaram a formagao
de um novo imaginario para Sao Paulo e para o Brasil. Esse imaginario, contudo, ndo foi

somente imposto, ele foi assimilado por distintos grupos. Mdultiplos agentes atuaram em
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praticas reiterativas capazes de conferir determinadas qualidades aos seus entornos. Essas
praticas envolveram varias formas de relacionar, reformular e/ou criticar as imagens e as
utopias projetadas pela "elite", assim como por profissionais ligados a fabricacdo de imagens
(LASZCKOWSKI, 2016).

Nao foi do escopo deste artigo debrugar-se sobre a efetiva aceitagdo do imaginario
propagado por meio das imagens por parte do publico geral. Tal tarefa provavelmente levaria
a necessidade de entrevistar sujeitos que vivenciaram a época para saber de suas impressées
a respeito da modernidade em pauta no Ibirapuera e propagada em suas representacoes
fotograficas. A intencdo principal deste artigo foi somente interpretar as paisagens
enquadradas por fotografos da época e supor que determinado imaginario estivesse presente
em seus repertérios, ajudando a formar seus ‘horizontes de expectativa’, para voltar a usar
termo cunhado por Koselleck?3.

E importante notar, contudo, que apesar das utopias, “o Brasil ndo pode escolher entre
seus diferentes seres, pode somente aceitar suas contradices; isso € o que significa ser
moderno” (STEPAN, 2001, p.220). Para além das aspiracbes e dos objetivos atingidos pelo
espirito moderno, ndo se pode deixar de notar as diferengas claras entre algumas aspiracdes - e
suas representacdoes — e a realidade. O sonho leva a crer numa modernidade empolgante, mas
essa modernidade também possui sua faceta mais obscura. Deve-se pensar que, em
determinados aspectos, as representacdes de modernidade no Ibirapuera nem sempre fizeram

jus a realidade, ou a propria “realidade ndo fez jus a representacao” (STEPAN, 2001, p.62).
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