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Resumo

O artigo procura demonstrar como a nocdo de arquitetura vernacular foi construida pelos
arquitetos e inteectuais do Renascimento a partir da recepcado do tratado classico de Vitravio, o
De Architectura. Por meio de uma analise do vitruvianismo do século XVI e suas relacoes com
as grandes mudancas culturais que marcaram o periodo, como a conquista da América e o as
mudancas no campo artistico, sustenta-se que o relato vitruviano sobre as origens da
arquitetura foi reelaborado para dar conta da emergéncia do conceito de arquitetura
vernacular. O artigo analisa também a influéncia do novo estatuto que as imagens adquiriram
no Renascimento nessa mudanca cultural.
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Abstract

The article seeks to demonstrate how the notion of vernacular architecture was built by the
architects and intellectuals of the Renaissance since the reception of the classic treatise De
Architectura, by Vitruvius. Through an analysis of vitruvianism of the sixteenth century and its
relations with the great cultural changes that marked the period, such as the conquest of
America and the changes in the artistic field, it is argues that the Vitruvian passage of the
origins of architecture was reworked to account for the emergence of the concept of vernacular
architecture. The article also analyzes the influence of the new status that the images acquired
in the Renaissance in this cultural change.
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1. A cabana primitiva na tradicao arquitetonica ocidental

A “cabana primitiva”, conforme apontado por Joseph Rykwert em seu belo ensaio A
casa de Addo no paraiso, € uma das nogdes mais fundamentais da tradicdo arquitetbnica
ocidental. Como imagem que trata das origens da arquitetura, ela tem sido objeto de interesse
de arquitetos e estudiosos desde que o tratado classico de Vitrivio, o De Architectura foi
“redescoberto” pelos humanistas do Renascimento. Sua importancia para o desenvolvimento
da arquitetura nos ultimos cinco séculos foi habilmente resumida por Joseph Rykwert para
quem a busca especulativa pelas formas dessa casa primeira tem sido uma das mais potentes
forcas inovadoras no desenvolvimento histérico da arquitetura de matriz europeia. Nessa
busca continua, o Unico norte discernivel é a tautolégica nocdo de uma arquitetura primordial,
cuja correcdo estaria no fato de ter procedido todas as demais (RYKWERT, 2003, 4-5).
Partindo-se dessa premissa, um aspecto chama logo a atencdo: o tipo de ldgica circular que
mais seduz arquitetos e estudiosos é algo que, provavelmente, soaria estranho a Vitravio.

A corregdao da cabana inaugural é um conceito bastante moderno, mas cujas origens
remontam ao Renascimento, quando a busca por modelos na Antiguidade era parte
constitutiva de qualquer atividade intelectual. Além disso, grande parte da originalidade da
reflexao renascentista sobre as origens da arquitetura deve-se ao fato de que, pela primeira
vez, a cabana primitiva foi representada como imagem. E para melhor compreender a
transformacdo do topos vitruviano da primeira cabana em um dos principais icone da tradigdo
arquitetonica é preciso antes compreender seu surgimento como imagem.

A imagem da cabana primitiva, atualmente, é mais conhecida conforme sua
elaboracdo setecentista pelo abade jesuita Marc-Antoine Laugier, ja bastante tardia. Na
realidade, a imagem formulada por Laugier foi uma das ultimas ocasides em que o relato sobre
a origem primeva da arquitetura serviu de base para postulados tedricos sobre o fazer
arquiteténico.! Sem formacdo alguma como arquiteto ou construtor, Laugier fez da imagem da
cabana primitiva a defesa do retorno as origens da arte de construir, deixando de lado a
excessiva ornamentagdo barroca para afirmar as “verdades estruturais” da arquitetura.
(RYKWERT, 2003, 40-42).

1 Ainda que Viollet-Le-Duc, em seu livro Histoire de I'habitation humaine (1875), tenha recorrido a uma
imagem das origens da arquitetura sua abordagem baseava-se mais no historicismo positivista de sua
época do que em preocupagdes tedricas e programaticas. Ademais, cumpre notar que tratava-se de obra
destinada ao publico de idade escolar.
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Cumpre notar o quanto a imagem da cabana era negligenciada quando Laugier publica
0 seu Essai sur l'architecture, em 1753. Em meados do século XVIII, a cabana primitiva era
um problema mais préximo da arqueologia do que uma imagem diretiva no debate
arquitetonico.? Por essa época ja reduzida ao esquematismo do ensino académico, a imagem
da cabana poéde ser reivindicada sem muitos entraves pela leitura fortemente idealizante de
Laugier, que desvincula a criacdo da primeira cabana da narrativa de Vitrdvio. Apartada do
relato fundacional vitruviano, a cabana de Laugier se transformou em um exercicio de
especulagdo retrospectiva pelo qual sua legitimidade ndo emanava mais do inicio da vida em

Ill

sociedade como um valor em si, mas no principio de uma “razao natural” ndo adulterada pelos

costumes e pela arbitrariedade do gosto (RYKWERT, 2003, 44-45).3

|II

Ao advogar o retorno a “razdo natural” como o principio central para a pratica
arquitetonica, Laugier ia além da defesa renascentista da arquitetura como arte liberal, ja que
para ele o valor artistico da construcdo so6 se realiza pelo trabalho intelectivo do arquiteto. Na
verdade, tanto a beleza como o valor moral da arquitetura precisavam ser depurados de
qualquer ato construtivo, jd que eles nunca seriam encontrados junto aos “"montées
desordenados de incémodos escombros, imensas pilhas de materiais informes, um ruido
espantoso de martelos, perigosos andaimes, um conjunto pavoroso de maquinas, um exército
de pedreiros sujos e enlameados” (LAUGIER, 1999, 41, tradugcdo minha). O mais alto valor
artistico da arquitetura estaria, portanto, em seu valor como obra do espirito, como ideia na
qual os principios pelos quais a natureza se organizaria se espelhariam melhor. Sendo a arte
imperfeita em sua concretude, caberia aos artistas nunca se afastarem da busca pelas formas
primevas, nas quais a retiddo da Criagcdo se fazia menos turva. A forca idealizante da
argumentacdo de Laugier é tamanha que a ilustracdo da cabana publicada em seu ensaio
perdeu por completo a orientacdo narrativa e/ou reconstitutiva que marcara o vitruvianismo
anterior, aproximando-se mais de uma simbolizacdo da prépria arquitetura (fig. 1). E também
nesse sentido, conforme formulou Joseph Rykwert, que a cabana de Laugier &
“conceitualmente primitiva” (RYKWERT, 2003, 45).

2 Um caso exemplar é o retorno ao mito da primeira cabana nas investigacGes sobre a origem da
arquitetura gotica por Sir James Hall, que postulava uma relacdo genética entre as florestas do norte da
Europa e as primeiras solugdes goéticas. Sintomaticamente, o naturalista inglés baseou seus argumentos
ndao mais na autoridade intrinseca do relato fundacional, mas nos ensaios reconstitutivos que realizara,
amarrando ramos de arvores com auxilios de simples varas como modo de explicar o surgimento do arco
gotico. O estudo de Hall, intitulado On the Origin of Gothic Architecture, foi publicado em 1797.
(RYKWERT, 2003, 84-91).

3 Nesse sentido, a formulagdo de Laugier, grandemente influenciada pelo racionalismo de Locke, pode ser
tida como uma solucdo um tanto radical do exarcebado debate sobre o “belo auténtico” e o “belo
arbitrario” que dominava as academias de belas artes desde meados do séc. XVII.
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Figura 1 - A cabana primitiva segundo M.-A. Laugier (LAUGIER, 1999).

Contudo, em nenhum outro aspecto o afastamento é mais notavel do que na questdo
dos materiais e das técnicas e o papel que desempenham no surgimento e no desenvolvimento
inicial da arquitetura. Como o trecho citado acima deixa entrever, o abade simplesmente nao
tinha interesse algum pelo jogo entre materiais e técnicas na construgao da primeira cabana;
algo impensavel para Vitrdvio e seus comentadores do Renascimento, para quem o valor
central do relato da cabana estava em prover uma figuracao positiva da elaboragao da
natureza pelo engenho humano. Na verdade, se poderia dizer que aqui inverteu-se a
positividade presente no mito vitruviano. J& em Laugier, o valor da cabana primitiva estd em
figurar a nogdao de arte menos elaborada possivel, em sua maxima proximidade com a
natureza: é a prépria destilacdo da natureza, como denominou Joseph Rykwert.

Ao fazer da cabana primitiva o simbolo da verdade estrutural que deveria pautar a
arquitetura, Marc-Antoine Laugier garantiu a essa antiga imagem um lugar central no debate

arquitetdnico desde entdo. Cumpre notar, ndo obstante, que antes da reelaboracdo racionalista
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do relato vitruviano, a imagem da cabana ja exercia funcdo analoga. Na realidade, o préprio
surgimento de uma imagem da cabana vitruviana durante o Renascimento, ja indicava sua
importancia para o debate cultural que entdo também se inaugurava. Todavia, antes de
aprofundar a andlise do complexo jogo entre imagem, imprensa e o debate cultural do
Renascimento, se faz necessario retomar ao proprio De Architectura de Vitravio para melhor

compreender a importancia da passagem da cabana na estruturacao do tratado

2. A cabana primitiva no De Architectura: lugar sem imagem

O tratado de Vitravio contava com apenas dez imagens e nenhuma delas concernia ao
segundo livro- onde encontra-se a narrativa sobre a origem da arquitetura.* Todavia, constitui
grave anacronismo considerar que a auséncia de imagens da cabana primitiva no tratado
vitruviano revela a pouca importancia da passagem dentro do De Architectura. Tal auséncia diz
mais sobre as grandes dificuldades da circulagcdo de imagens na Antiguidade e sobre a
estrutura retdrica da tratadistica classica do que sobre o conteldo da obra de Vitrivio. Antes
de qualquer outro fator, o nimero reduzido de ilustragbes, era uma imposicao da producdo de
livros antes da invencdo da imprensa, o que restringia ao indispensavel o uso de imagens®.

Como argumenta o historiador Mario Carpo, ilustracdo de livros manuscritos tendia
muito mais para uma recriacdo constante dos desenhos anteriores do que para uma
reproducao do original, o que levaria cada autor a organizar sua obra para que prescindisse ao
maximo do recurso a imagens (CARPO, 2003, 31). Mesmo as obras de carater técnico ou
cientifico deveriam obedecer a esse parametro, como se nota nas admoestacGes de Plinio, o
Velho e de Galeno para que os textos cientificos se abstivessem de apresentar ilustrages e se
esmerassem no recurso da ekfrasis, a descricdo por palavras dos objetos contemplados (apud
IVINS, 2001).% Desse modo, prescindir de imagens significava também uma garantia maior
para o autor de que sua argumentacdo nao seria distorcida por erros ou mal-entendidos dos
copistas. Desse modo, compreende-se também os critérios de Vitravio ao escolher os trechos

contemplados com um desenho: além de imprescindiveis para a compreensao do enunciado,

4 Desde a edicdo de Guillaume Philandrier do De Architectura impressa em Roma em 1544, onde o
humanista francés identificou pela primeira vez o lugar das ilustragdes que constavam originalmente no
texto vitruviano, sabemos que o tratado contava com apenas dez imagens.

5 No caso do tratado de Vitruvio, as dez imagens sdo designadas pelo autor como colocadas in extremo
volumine ou in extremo libro, o que da a entender que estariam todas ao final de cada livro, ou em um
rolo de pergaminho a parte (CARPO, 2003, 39).

6 Mario Carpo chama a atengdo para a condigdo singular da Geographia de Ptolomeu, que ao preterir a
apresentacdo dos mapas pela divulgacdo do seu sistema de coordenadas visava também contornar as
estreitissimas limitagdes a circulagdo de imagens no mundo antigo (CARPO, 2003, 45).
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tais imagens teriam que ser as mais simples possiveis - mais proximas a simples esquemas
geométricos do que de desenhos propriamente ditos (CARPO, 2003, 39). Ademais, cabe notar
que, no ambito da retdrica antiga, parte do prestigio dos bons oradores residia em sua
habilidade no recurso a ekfrasis. Desse modo, a auséncia de imagens no De Architectura
contribuiria também para elevar o tratado a um nivel acima do de mero manual técnico.

Em realidade, a tentativa de se desvencilhar da pecha de um manual técnico é das
marcas distintivas do texto vitruviano. Ha nele um constante esforco do autor de compor uma
retérica enobrecedora da ars edificandi, que ndo desfrutava do mesmo prestigio social de
outros ramos do saber, como a retdrica, a poesia ou a filosofia.” E para um tratado cujo
publico-alvo era formado por altos funcionarios e magistrados romanos de origens
aristocraticas, o segundo livro - por seu carater eminentemente técnico - apresenta-se como o
mais delicado para a estratégia edificante do arquiteto. O eminente vitruvianista Pierre Gros,
em estudo critico sobre o segundo livro, propde que a préopria forma com que nos é
apresentado o mais técnico dos dez livros resulta dos esforcos de Vitrivio em vencer o
problema fundamental de todo o De Architectura: fazer da arquitetura uma ars liberalis
(GROS, 2003). O autor francés aponta, principalmente, para os trechos em que Vitravio parece
constrangido por ter de tratar dos aspectos mais técnicos de seu tema.® No final do primeiro
livro, ao enunciar o teor do livro seguinte, Vitruvio parece advertir aos seus leitores instruidos
gue retornaria ao problema dos templos sagrados ja no terceiro e no quarto livro. A materiae e
a aedificatio surgiriam assim como um desvio necessario e obrigatério, por mais enfadonho ou
aviltante que pudesse soar aos patricios ouvidos (VITRUVIO, I, VII, 2).

Contudo, o trecho em que Vitrivio parece explciitar mais seu incomodo em abordar
tais temas encontra-se logo apds a apresentacdo da narrativa da cabana primitiva, quando
procura explicar ao leitor a ordenacdo escolhida pelos livros, como se ja antevesse as criticas
que lhe seriam enderecadas (VITRUVIO, II, 1, VIII). De acordo com Gros, estaria nessa
explicacdo antecipada, e ainda constrangida, que residiria também a chave para a

compreensao do lugar da narrativa da cabana primitiva dentro do tratado. Conforme justificou

7 Pierre Gros identifica no De re rdstica, de Varrdo, a matriz da retorica edificante de Vitruvio. (GROS,
1997) Ao definir a agricultura como uma técnica (ars) regida por um saber mais elevado (scientia),
Varrdo forneceu o esquema adotado por Vitrivio para ordenar a arquitetura pela reunido da aedificatio e
da ratiocinatio (VARRAO, I, III)

8 A preocupacgdo de Vitruvio era a abordagem dos aspectos mais rudes da pratica arquitetonica, nos quais
os envolvidos sdo menos os arquitetos e mestres de obras do que os operarios de baixa qualificacdo
técnica. Trata-se de um significado melhor referenciado pelo uso do termo grego banausikai technai
(trabalhos de grande esforgo fisico e com pouca ou nula exigéncia de pericia ou maestria técnica). Mesmo
sem equivalente no latim, o termo certamente seria conhecido por Vitravio. Sobre o termo banausikai cf.
CUOMO, 2007, 9-12.
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Vitruvio, se o primeiro livro tratou dos conhecimentos e requisitos necessarios para um

arquiteto bem como do ambito de sua atuacdo, o segundo livro versaria:

sobre a esséncia natural dos materiais, do uso que poderdo ter. Pois este livro ndo
tratara de onde provém a arquitetura, mas de onde se encontram as origens dos
edificios e os principios pelos quais eles foram gradualmente crescendo e progredindo
até sua presente perfeicdo (VITRUVIO, I, 2, VIII).

Nessa passagem, Vitravio buscava conferir legitimidade intelectual a ars aedificandis,
vinculando os aspectos materiais da arquitetura a propria inquiricdo da physis, causa e fim
ultimo da filosofia. Pois no tocante aos materiais, caberia ao arquiteto conhecer sua “esséncia
natural”. Assim, ao invés de temas servis e indecorosos, o enunciado de Vitravio busca se
aproximar de uma filosofia natural, ou de uma De rerum natura (GROS, 2003). A referéncia ao
poema didatico de Lucrécio ndo é fortuita, ja que o poeta, que foi contemporaneo de Vitravio,
foi sempre a principal referéncia dos romanos (e dos humanistas da Renascencga) na filosofia
materialista de Epicuro e Demdcrito.® E

O De rerum natura lucreciano, composto algumas décadas antes do tratado
vitruviano, fornece passagens com claras influéncias sobre a narrativa da cabana.
Principalmente no quinto livro, no qual Lucrécio fornece uma longa explanacdo sobre a criacao
do mundo e a passagem dos homens da condicao de bestas-feras para a civilizacdo. O poeta
estabelece um tempo anterior a vida em sociedade, na qual os homens “andavam nas varzeas,
nas montanhas vagabundos” (LUCRECIO, 1941, 248). Nesse estado de rudeza, os homens
tinham mais vigor e ndo necessitavam das comodidades da vida em sociedade. Nem mesmo
conheciam o fogo, nem construiam habitacdes - duas técnicas sempre consorciadas no
pensamento antigo. Com a descoberta do fogo, os homens passam a viver em sociedade,
criam a linguagem e desenvolvem suas técnicas em clara mimese da natureza.

Ainda que o longo relato de Lucrécio ndo apresente uma sequéncia de eventos tdo
linear quanto a passagem vitruviana, havendo mesmo algumas incongruéncias entre as duas
versoes, trata-se de algo compreensivel em vista do carater eminentemente compilador que

guiou a redagao do De Architecura. Desse modo, Vitravio pode muito bem ter reorganizado a

9 Como prop6s Elisa Romano, ao se recusar a fornecer uma explicagdo mitica da arquitetura como dadiva
ou instaurada por um heroéi cultural, Vitrivio se mostra tributdrio de uma bem estabelecida tradicdo de
inquiricdo racional sobre a origem dos seres humanos. Tal antropologia retrospectiva surgiu pela primeira
vez com Demécrito de Abdera, contemporédneo de Sécrates, e a partir de entdo se tornou um tema
sempre identificado com filésofos vinculados ao atomismo democritiano, como Lucrécio (ROMANO,
1987).°
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longa explanacdo de Lucrécio de modo a obter um relato conciso e linear. Ndo seria um
procedimento raro no corpus do tratado. Ao contrario, varias sdo suas passagens nas quais €
possivel identificar uma compilacdo, ou interpretacdo pessoal do arquiteto romano, mesmo
guando ndo ha uma referéncia nominal ao autor ou obra em questdo.

Se o autor do De Architectura tantas vezes se mostrou inabil na composicao de seu
tratado (comprometendo até o entendimento de alguns trechos), na passagem da cabana seu
sucesso foi a tal ponto que sua versao sobre a origem da sociedade tornou-se bem mais
conhecida do que os longos e eruditos versos de Lucrécio sobre o tema. A maior fortuna do
relato vitruviano deve muito as condicdes de sua recepcdo durante o Renascimento, sobre o
qual se tratara a seguir. Ha, contudo, uma particularidade no relato da cabana primitiva que
foi determinante para a popularidade de Vitrdvio na época moderna e se contraple
diametralmente a todo o materialismo antigo, inclusive o de Lucrécio: a questdo da decadéncia
dos costumes e da matéria como um todo.

Uma das marcas distintivas do pensamento de toda escola atomista (e nesse aspecto,
também seguida pelos estoicos) é o seu decadentismo, ou a certeza na perda de vigor a qual
estaria sujeito a totalidade do universo. O atomismo epicurista postulava a inevitabilidade da
decadéncia de toda matéria - seja viva ou inerte - como uma decorréncia légica de um
Cosmos que teve um inicio bem determinado e também teria um fim analogo.'® O movimento
rumo a decadéncia ndo seria restrito apenas aos corpos, mas também aos costumes humanos,
como Lucrécio explicita nos versos abaixo, quando lamenta a perda de uma época em que o
engenho humano ndo havia criado exércitos ou frotas de comércio, e as comodidades ndo

haviam degenerado em vicios:

“Entdo era a penuria do alimentos

Que os débeis membros entregava a morte;
Mas hoje € deles a abundéancia nimia

Que da morte nos leva ao reino escuro.
Frequente entdo por ignorancia os homens
Do veneno eram vitimas incautas;

Hoje da arte a pericia envenena.”
(LUCRECIO, 1941, 255, destaque meu).

10 Lucrécio recorre a esse raciocinio em diversas ocasidoes de sua obra, como ao relacionar a
sobrevivéncia dos primeiros homens, isolados e incultos, ao maior vigor de seus corpos e dos frutos
incultos de uma natureza ainda jovem.
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A opinido de Vitruvio &, nesse ponto, completamente oposta a de Lucrécio. O arquiteto
parte do mesmo lugar do poeta para postular uma visdo progressiva da trajetéria do engenho
humano. Nota-se sua abordagem auténoma na abertura do segundo livro, na qual Vitrdvio
anuncia o sua intencdo de tratar das “"origens dos edificios e os principios pelos quais eles
foram gradualmente crescendo e progredindo até sua presente perfeicdo”. Ou seja, uma
melhora progressiva da arquitetura era ndo sé um fato observavel, como também era algo
inerente ao fazer arquitetonico.

Se, no alvor da Renascencga, a versao de Alberti sobre as origens da arquitetura
parecia propor um abandono dos relatos fabulosos em nome de um naturalismo mais abstrato,
as primeiras edigGes impressas do De Architectura mudardo totalmente o quadro. Apds poucas
edicOes terem sido lancadas, a versdo vitruviana havia desbancado por completo sua fonte
literaria original, ainda em que pesem a retdrica muito mais rica de Lucrécio e a grande
circulagdo de seu texto no mesmo periodo.

A discrepancia de Vitrdvio em relacdo ao pensamento de Lucrécio e de outros
intelectuais romanos (que ndo raro associavam a inexisténcia dos oficios a uma Idade do
Ouro) ja foi notada anteriormente, sendo atribuida a influéncia do filésofo Posidénio de
Apaméia (ROMANO apud GROS, 2003). Ainda que o proprio Vitruvio cite o pensador estoico
em seu tratado, ainda é uma questdo em aberto o quanto sua visdo positiva dos oficios foi
devedora do pensamento de Posidonio. Principalmente ao se levar em conta o quanto sua
posicdo estd alicercada em fundo ético que seria proprio ao seu oficio e ao qual o arquiteto
recorre varias vezes ao longo do tratado. A ética do oficio é relacionada por Vitrivio com o
contexto social no qual atividade de construtor de dava, bem como, da trajetoria profissional
particular do autor. E - cumpre chamar a atencdao - longe de se tratar de uma peca de
retérica, ela tem o importante papel de corroborar a legitimidade do tratado de Vitrivio como
um acesso seguro e isento a informacdes, normalmente, sé conhecidas por mestres e iniciados
no oficio (GROS, 1997). Em Uultima instancia, foi o cerne ético da pratica arquitetbnica,
conforme formulado por Vitrdvio, que possibilitou uma associacdo tdo direta entre a
construcdo das primeiras cabanas e a passagem para a vida em sociedade: o surgimento da
arquitetura, ainda que como singelas construcdes, demandava a prévia existéncia de lagos
entre os homens.

A divergéncia de Vitravio foi determinante para sua boa recepgdo durante o
Renascimento, quando emergiu como a Unica fonte classica voltada inteiramente para as
artes, escrita por um de seus oficiais, no momento em que seus maiores reivindicavam maior

prestigio social e mais participacdo nas decisdes publicas. A peculiar concepgdo vitruviana
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sobre a progressao da arte e da técnica tornou-se o ponto de partida para que seus
comentadores modernos elaborassem o relato da cabana em modos bastante inovadores, e

muitas vezes em flagrante contradicdo com os principios do classicismo entdo vigente.

3. A cabana primitiva no renascimento: a imagem do lugar

A nocao de progressdo das artes e da técnica ndo teve um papel menor na
emergéncia de uma consciéncia verdadeiramente moderna entre os intelectuais e letrados do
Renascimento. Na realidade, bem antes do Iluminismo tornar a nocdao de progresso a base
para uma filosofia da histéria de carater totalizante, as ideias de progressao e desenvolvimento
da cultura humana elaboraram-se em circulos mais setorizados (KOSSELECK, 2006, 37) -
como, por exemplo, os circuitos de oficiais-artistas ligados ao novo sistema das artes cuja
organizagdao remonta também ao inicio da Renascenca.!!

Dentro desse contexto, as novas ideias artisticas técnica encontraram na cabana
primitiva vitruviana uma figuracdao das mais adequadas para expressar a progressdo da arte e
da técnica tanto em termos culturais como temporais. Pela primeira vez convertida em
imagem, e em um mundo que passara a depender cada vez mais dela para sua a compreensdo
da realidade, a cabana primitiva de Vitruvio afastou-se cada vez mais dos principios
lucrecianos que informavam o texto original. Dentro do imaginario moderno, a cabana
primitiva vai servir, cada vez mais, como o modelo principal pelo qual a Europa Ocidental foi
construindo suas ideias acerca do que hoje entendemos como arquitetura vernacular. E os
modos como o fizeram conforma, em grande medida, nosso entendimento de tais arquiteturas
até a atualidade.

Afirmar que o surgimento da nocdo de arquitetura vernacular se faz por meio da
cabana vitruviana implica, primeiramente, em demonstrar o quanto um sentido similar esteve
ausente no imaginario de épocas anteriores. Uma breve analise das representagdes pictéricas
da arquitetura durante o Baixo Medievo, quando a representacdo da arquitetura passou a ser
mais caracterizada, dando margem para diferenciacao figurativas da arquitetura, indica o
guanto tais representacdes nao exprimem qualquer significado que hoje se costuma atribuir a
arquitetura vernacular, como a extemporaneidade de suas formas, técnicas ou demais

atributos culturais.

1 A importéancia da questdo da progressdao humana dentro do campo artistico é facilmente demonstrada
no intenso debate cultural que ocorreu entre membros das academias de belas-artes entre os anos finais
do séc. XVII e o inicio do séc. XVIII.
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A auséncia de um ‘“sentido vernacular” na arte medieval decorre do cardter
fundamentalmente moral que embasou a representacao pictérica da arquitetura até a Idade
Moderna; ainda que sejam muitas as pinturas e iluminuras em que figurem edificios dos mais
distintos tipos. Dentre essas, as representacdes de canteiro de obras sdo uma das mais usuais
nesse género e por meio delas sdo apresentados diversos aspectos da organizacao do tralho
artesanal em questdo. Contudo, o principal sentido que emana dessas cenas é o vinculo claro
estabelecido entre o trabalho artesanal e a boa ordem na cidade. De fato, tais cenas sdo quase
sempre situadas em um contexto nitidamente e, ndo raro, o edificio construido pelos artifices é
uma catedral; lembrando que sediar um bispado era o prestigio maximo que um nucleo urbano
podia alcancar. O valor moral das cenas de canteiro é explicitado nos casos em que os oficios
ligados a construgdo urbanos sdo representados de modo claramente subalterno as aos nobres
e a realeza (fig. 2). Assim, o sentido moral é explicitado: o prestigio da cidade s6 era obtido
por meio do reconhecimento e respeito inconteste a ordem hierarquica pelos diferentes grupos

sociais atrelados a economia urbana.

Figura 2 — Iluminura alema do séc. XIV representando a boa ordem na cidade.
(BARTLETT, 2001, 101)

O caso mais paradigmatico, entretanto, sdo as representagbes da manjedoura onde
Cristo nasceu, de acordo com o evangelho de Sao Lucas. A escolha do evangelista em centrar
a narrativa na adoragdao dos pastores que acorreram a manjedoura para adorar o Menino,

sempre favoreceu composicdes artisticas com motivos mais rusticos. Dentre as muitas
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figuragcbes da manjedoura, a que se tornou mais comum foi a de um simples telheiro, por
vezes bastante esquematizado: mero telhado de duas aguas sobre quatro esteios e com suas
linhas apoiadas por escoras a francesa, ou diretamente sobrepostas aos arremates em
forquilha dos esteios (v. fig. 3). Ainda que houvesse caracterizacdes mais esmeradas, atentas
a representacdo das técnicas construtivas, a estilizacdo exagerada de suas formas foi a regra
nas cenas da Adoracao. Ao simplismo das representacdes da manjedoura de Cristo pode ser
atribuido um enorme desinteresse nas formas construidas das arquiteturas mais rusticas,

desprovidas que eram de ornamentacdes e sem muitos jogos de volumes.
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Figura 3 - a manjedoura como representacdo da humildade crista.
(VEGAS, 1997, pr. 82)

Contudo, o aspecto decisivo na questdo da auséncia de um sentido vernacular na
imagem da manjedoura de Cristo ndo esta no tratamento formal dispensado pelos artistas,
mas no proposito totalmente excéntrico ao qual se prestou no alvorecer da modernidade: dar
formas as insolitas descricbes das habitagdes dos selvagens americanos. Apds as viagens de

Colombo e Vespuccio, as noticias da descoberta de um novo continente habitado por canibais
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geraram uma das primeiras grandes demandas editoriais da histéria. A alta demanda por
livretos de viagem bancava os gastos extras com a inclusdo de imagens feitas a partir de
xilogravuras encomendadas ou aproveitadas de edigdes anteriores (BUENO, 2003). A bizarra
novidade do tema, para o qual nao se dispunha de qualquer modelo, foi crucial para o modo
como se deu as primeiras representacées da América. Sem dispor de tempo para gravuras

muito elaboradas ou de um género ja estabelecido de narrativas de viagens, os gravuristas

ndo tinham de onde inventar modelos.
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Figura 5 - Gravura anonima em capa de livreto

Figura 4 - Gravura anonima de edigao
com a carta da primeira viagem de Colombo.

(BUENO, 2003)

alema das cartas de Vespuccio.
(BUENO, 2003)

Tais dificuldades ficam claras no caso de um livreto alemdo de cartas apdcrifas
vinculadas a Vespuccio, publicado em Estraburgo, em 1509 (fig. 4). Sem dispor de modelos
para as casas americanas, cujos telhados de palmas foram descritos pelo explorador como
sendo “em forma de sino”, o gravurista interpretou literalmente a alusdao comparativa,
resultando em uma bisonha cabana de toras com a silhueta de um sino (fig. 4). Diante da
escassez de tempo e de modelos prévios, torna-se compreensivel que a primeira impressao
das cartas de Colombo sobre sua primeira viagem, datada de 1493, tenha recorrido a imagem
da manjedoura de Cristo em seu retrato das toscas habitacdes dos povos descritos pelo

navegador (fig. 5). O recurso a manjedoura para figurar construcdes descritas como ausentes
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de qualquer arte de construir — ademais vinculando canibais pagdos ao local do nascimento de
Cristo - sbé se tornava compreensivel, portanto, devido a prdpria inexisténcia, a época, de
qualquer ideia afim.'?

As dificuldades na representacdo das casas americanas sé fazem aumentar a
contribuicdo do vitruvianismo do séc. XVI na construcdo da nocdo de arquitetura vernacular -
conquanto que mesmo entre os comentadores de Vitrdvio as representacdes da América nao
deixaram de exercer grande influencia em sua empreitada. Na realidade, a recepcao das
primeiras viagens a América e as primeiras formulagées do “primitivo” na arte europeia
encontram-se aqui bastante entrelagcadas com o ambiente cultural florentino do periodo 3.
Basta lembrar que a carta original de Vespuccio, enviada a seu ex-patrdo Lorenzo
Pierfrancesco de Médici, sé alcangou Estraburgo por intermédio de seu tradutor “Jocundus”,
comumente identificado com o erudito Fra Giocondo, arquiteto e humanista veronés e o
primeiro grande vitruvianista da Renascenca.'*

A atuacdo de Fra Giocondo mostra o quanto eram interligadas - quase como se
constituissem um mesmo projeto - as diversas frentes do mundo cultural da época.
Entretanto, se sua participacdo na primeira impressao das cartas de Vespuccio guardou algo
de incidental, justamente o contrario se deu no tocante a sua edigdo do tratado de Vitravio.
Ainda que o texto classico ja conhecera quatro edigdes impressas desde 1486, foram livros,
contudo, desprovidos de ilustracbes e muito imperfeitos no tratamento dado ao texto de
Vitruvio. Coube a Fra Giocondo, depois de um trabalho filolégico que tomou anos de estudo,
consolidar uma sintese das diferentes versdes manuscritas do texto. Além disso, as 140
gravuras preparadas por ele estabeleceram um padrao que foi seguido, com poucas variagoes,
por quase todas as edicOes posteriores. (SCHUTZE, 2003, 60-62; KRUFT, 2016, 121)). A

12 A tentativa de vincular os povos americanos a humildade cristd ndo nos parece plausivel ja que o
estranhamento europeu com os “costumes selvagens” dos indigenas adquiria entdo tons escandalosos.
Vale lembrar que Vespuccio, em uma de suas cartas de maior circulagdo descreve os valores indigenas
como mais “epicuristas” do que cristdos (cf. BUENO, 2003).

13 Um estudo pioneiro de Panofsky procurava atribuir ao redescoberta dos manuscritos do De
Architectura a uma suposta série de seis quadros sobre a passagem para a vida em sociedade
de autoria do pintor florentino Piero de Cosimo; ideia que é seguida por Rykwert em seu
ensaio sobe a cabana primitiva (RYKWERT, 2003, 121-124). Estudos mais recentes,
entretanto, desautorizaram essa afirmacgdo, ja que os quadros conhecidos que comporiam a
série maior pertenciam, provavelmente, a trés conjuntos diferentes (GERONIMUS, 2006). Nao
obstante, ao menos duas telas (A descoberta do mel e Os infortunios de Sileno) foram
diretamente inspiradas pelas cartas de Vespuccio (GINZBURG, 2005, 126-126).

14 Fra Giocondo, que morou em Paris entre 1499 e 1507, pode ter recebido uma cépia da carta do proprio
Lorenzo de Médici, tendo ele mesmo enviado sua traducdo para o latim para Estraburgo, entdo um
importante centro editorial europeu.
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portentosa edicdo de Fra Giocondo, publicada em 1511 apods diversas idas e vindas, teve que
recorrer a uma grande economia de esforgos, principalmente no tocante as ilustracGes. Tanto
que s6 dedica uma gravura ao relato fundacional de Vitruvio, preterindo a construgdo da

cabana pela cena da descoberta do fogo (fig. 6).

Figura 6 - A passagem para a vida civilizada pela descoberta do fogo. Xilogravura na no De
Architectura de Fra Giocondo. (GIOCONDO, 1511, 13)

Na composicdo da cena nota-se a postura e os gestos das figuras humanas indicam
gue Fra Giocondo (que ja atuara como arquedlogo e epigrafista) deve ter se valido de modelos
copiados dos baixos-relevos de sarcofagos ao redor de Roma: o homem agachado com as
maos no rosto estd € um motivo tipico de cenas contricdo, comuns em sarcéfagos infantis (cf.
HUSKINSON, 1996); o velho sentado em frente a fogueira remete a representagcao do mito de
Endimido, tema corriqueiro em sarcofagos masculinos; ja o rapaz com trajes de ledo deriva,
claramente, das cena de cortejos dionisiacos, fosse um satiro ou o Hércules embriagado do

Trinfo de Dionisio. Mesmo o jovem ao fundo que aparenta carregar um cordeiro nas costas
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seria derivado da figura do Bom Pastor que surge nos tumbas cristds a partir do séc. III.
Ademais, o quadro compositivo da gravura, com um esparso arvoredo aludindo apenas
timidamente aos bosques indomados e a figuracao de uma cidade ao fundo, demonstra as
dificuldades da producao do numero de imagens que o Vitrivio de Fra Giocondo entdo exigia.
Embora todo o Vvitruvianismo quinhentista tenha respeitado os parametros
estabelecidos por Giocondo para a relagdo imagem e texto no De Architectura, na passagem
da cabana ele foi logo superado pela edicdao de Cesare Cesariano, publicada em Como
(préoximo a Mildo), em 1521. O Vitruvio de Cesariano foi inovador em varios aspectos:
primeiramente, foi a primeira vez em que o texto vitruviano foi traduzido para uma lingua
romance, ampliando em muito seu alcance. Além disso, o arquiteto acrescentou seus préprios
comentarios ao texto vitruviano (do qual estavam destacados, impressos em letra menor),
tornando ainda mais dindmica a relagdo entre o tratado original, seus comentarios e as
ilustracGes. Por fim, Cesariano, que era também pintor, elaborou novas versdes das gravuras
de Fra Giocondo. Ainda que tenham mantido (com poucas excegoes) o critério estabelecido por
Giocondo, as ilustragdes de Cesariano superam em muito suas antecessoras, sendo copiadas a

exaustdo pelas edigdes posteriores do tratado.
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Figura 7 - A descoberta do fogo por Cesare Cesariano. Gravura em metal.
(CESARIANO, 1521, XXXII)

A gravura de Cesariano sobre o surgimento da linguagem é a melhor gravura
referente a passagem, ndo tendo sido superada por outras edicGes (fig. 7). Tanto que, via de
regra, nas edicdes onde a passagem foi ilustrada, o gravador se limitou a reelaborar a cena
segundo a composicdo do milanés. Embora Cesariano ja baseasse as linhas mestras da sua
divisdo entre planos na composicao de Fra Giocondo, ele a aperfeicoou tanto que fez de um
esquema monoétono e imperfeito, o quadro vivido e dindmico que condizia a passagem
vitruviana. Além disso, ao contrario da gravura de Giocondo, aqui temos uma narrativa
ordenada de acordo com a orientagdo diagonal da perspectiva (istoria), tornada inteligivel por
uma caracterizacdo mais acabada da ambientacdo.!®> No plano mais ao fundo, a cidade que

havia na edicdo de 1511 foi substituida por Cesariano por uma erma cordilheira. A meia-

15 Fundamental para a compreensdo da gravura, o bom ordenamento da perspectiva deve ser creditada a
formacdo de Cesariano como pintor. Sobre a nocao de perspectiva como istoria e sua importancia para a
nocao de arquitetura, v. ARGAN, 1999, 141-150.
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distancia, vé-se a cena do incéndio na floresta que pde homens e mulheres em fuga,
carregando suas criangas nos ombros. E no primeiro plano, a cena de um numeroso grupo ao
redor de uma fogueira completa a narrativa e conclui o movimento em diagonal da paisagem
natural a vida em sociedade.

Mais do que na sua escolha compositiva € na apresentacao que Cesariano faz da
nogdo vitruviana de inventione’® como base de todo o progresso mais se destaca. A cena no
primeiro plano a esquerda, onde homens avivam a fogueira e um grupo mais a frente dispoe
alimentos preparados em utensilios, reafirma o aprimoramento humano de principios ja
presentes na natureza. Refirmando a nocao de inventione e conferindo uma circularidade ao
movimento do quadro, Cesariano posiciona o fogo técnico ao centro da composi¢gdo, no mesmo
o eixo do fogo natural na floresta ao fundo.’

Ja o postulado vitruviano do carater cumulativo do engenho humano é singela e
admiravelmente condensado por meio de uma cena reflexiva. A direita, veem-se dois jovens
nus que partem ramos com as maos, enquanto um terceiro se volta em direcdo a fogueira
carregando as achas ja partidas. Por tras deles, trés homens ja envelhecidos, trajando roupas
rudimentares, parecem focados em um didlogo proprio. O espelhamento sugerido entre jovens
e ancides sugere a reafirmacdo por Cesariano, do corolario vitruviano sobre o valor moral dos
oficios, pelo qual a scientia sé se faria acessivel pela pratica precoce da ars.!®

Um desenvolvimento narrativo andlogo, mas sem o mesmo brilhantismo, foi
desenvolvido por Cesariano para fornecer a primeira imagem de uma cabana primitiva na
tradicdo do corpus vitruviano (fig. 8). Para a elaboracao de sua ilustracao, Cesariano baseou-
se estritamente na descricao fornecida pelo arquiteto romano, segundo o qual os homens
comecaram a "construir habitacbes cobertas de folhagens, outros a escavar cavernas sob os
montes, e alguns, imitando os ninhos de andorinha e o seu modo de construir, a fazer

habitacBes com lama e pequenos ramos, para onde pudessem ir” (VITRUVIO, II, 2).

16 De acordo com Pierre Gros, a inventione entende as criagbes humanas como um desvendamento de
formas ja implicitas na natureza; mais do que “inventar” no moderno sentido da palavra, o engenho
humano apenas desvelaria e aprimoraria principios naturais observaveis (GROS, 2003).

170 esmero de Cesariano se mostra aqui tdo acentuado que permite uma relagdo com sua admiracdo
pelo poder hipnético das labaredas, conforme ele mesmo o afirma nos seus comentarios, por meio de
relatos de experiéncias proximas (Cf. RYKWERT, 2003, 124).

18 Vitrdvio recomendava que o candidato a arquiteto devia comegar a ser treinado em algum oficio desde
a juventude (VITRUVIO, I, 11).
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Figura 8 - A primeira imagem cabana primitiva, gravura em metal.
(CESARIANO, 1521, XXXII)

Essas primeiras formas de habitacdes, Cesariano representa ao plano mais afastado
de sua ilustracdo. No canto superior direito, vé-se um pequeno abrigo feito de dois panos
inclinados cobertos por folhagens. O carater primitivo dessas primeiras construces € indicado
pelo isolamento do seu ocupante: uma figura humana solitédria, acompanhado apenas por cdes
e outros animais com o0s quais divide a sua rudeza. Nos planos dianteiros os desenhos de
Cesariano se referenciam na descrigao feita por Vitruvio dos melhoramentos praticados pelos
homens no decorrer do tempo, processo cujas raizes se encontrariam na vida em conjunto e
no prazer da emulagdo e do aprendizado. Assim estimulados os homens passaram a

incrementar suas casas e:

com forquilhas levantadas e pequenas varas entrelagadas, construiram paredes com
lama. Outros levantavam muros com torrdes secos de barro, pondo-lhes armagdes de
madeira, e para-se protegerem das chuvas e dos ventos, os cobriam com canas e
folhagens (VITRUVIO, II, 3).
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Ja no plano mais frontal, onde surgem homens retirando rochas do solo e preparando
a terra, Cesariano teria indicado a transicao para a arquitetura propriamente dita, quando os
homens ja com o espirito instruido e a partir da reflexdo oriunda da pratica das artes,
“comecaram a levantar ja ndo cabanas mas casas com alicerces, construidas com paredes de
tijolo ou de pedra” (VITRUVIO, 11, 1, VII).

N3o se tratava apenas de uma questdo de maestria compositiva, propria aos pintores.
A grande fortuna do Vitravio de Cesariano deveu-se, sobretudo, aos novos sentidos
construidos pela relagao entre ilustragbes e comentarios, por meio da qual Cesariano predicava
a validade de Vitruvio para empreendimentos arquiteténicos do presente (KRUFT, 2016, 129).
Por ndo ser um erudito como Giocondo, seu tratado é bastante inexato em sua leitura historica
de Vitruvio, contudo, sua inovadora juncdo de texto comentado com ilustracdes fez do De
Architectura, mais do que uma fonte histdrica, uma chave para o entendimento do presente.
Em verdade, sem esse pressuposto, grande parte das solucdes compositivas e figurativas das
gravuras de Cesariano ndo teriam sido possiveis.

No tocante ao tema da cabana primitiva, por meio dessa nova dindmica, o tratado de
Cesariano estabeleceu uma das imagens mais importantes para a histéria do pensamento
arquitetdnico, conforme o enunciado de Rykwert citado acima. O que cumpre notar é que para
a imagem da cabana ter sido alcada ao status iconico ela teve que perder o paradigma
moralizante que caracterizara as representacdes arquitetonicas medievais. De fato, embora
juizos morais fizessem parte do imaginario da cabana primitiva moderna, foi sempre a
materialidade das técnicas nela figuradas que organizava sua producdo e tornava-se o
principal parédmetro para os juizos de valor atrelados. Dito por outra forma, ao contrario das
imagens medievais de arquiteturas “humildes”, a imagem da cabana nao se organiza por
parametros morais, e sim na relacdo entre arquitetura e técnica. Ainda que dai se originassem
claros juizos de valor, eles ndo se estabelecem em base de valores morais como humildade,
obediéncia ou solidariedade, mas sim a partir de um valor intrinseco ao fazer arquiteténico. Os
arquitetos europeus, doravante, tiveram na imagem da cabana um paradigma de carater
universal para a construgao de sua visao do que distinguiria a arquitetura europeia de suas
épocas das demais construcgdes feitas sem “ordem” ou “arte”.

A diminuicdo dos determinantes morais na imagem da cabana é tamanha, que
Cesariano pode mesmo parodiar o sentido moral da emulagdo e cooperacdo nas obras
construtivas, sem que isso alterasse a forga interpretativa de sua gravura. De fato, o arquiteto

milanés parece querer satirizar certa ingenuidade ou pedantismo de Vitravio, apontando para
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as razdoes muito menos nobres que levavam os homens a edificarem suas casas: se ao fundo
vemos uma familia inteira ocupando o interior de uma casa ja pronta, na cena da frente
Cesariano mostra um sé homem ocupado na construcdo de sua casa, enquanto uma mulher
jaz tranquilamente na relva com uma crianca ao lado. A face zangada que o construtor parece
ostentar e o gesto da mulher levando sua mao ao seio, como se pronta a amamentar a crianca
(ou a demonstrar que seu leite minguou) parecem sugerir outros fatores, bem mais prosaicos,
a estimular o progresso da arquitetura.'®

N3o que o vinculo entre arquiteturas primitivas e técnica construtiva estivesse ausente
no relato da cabana conforme apresentado por Vitrdvio, que, como visto, fez da passagem a
justificativa teorica para seu livro sobre materiais e técnicas. Ao ser convertida em imagem
pela primeira vez, na reinterpretacdo de Cesariano, a narrativa da cabana vitruviana
transformou-se por completo. Antes de tudo, fez de um pequeno trecho de um dos livros tidos
como dos mais marginais do De Architectura, uma imagem icénica para toda a arquitetura
ocidental futura (GROS, 2003).

Ao fazer das técnicas e dos materiais o principal parametro da representagao
arquitetonica da cabana primitiva, o Vitravio de Cesariano inaugurou também um “modo de
olhar” as habitagdes que pode ser chamado de vernacular e que se tornou caracteristico do
vitruvianismo do séc. XVI. O “sentido vernacular” das cabanas primitivas pode ser conferido
nos comentarios que acompanhavam a descricdo das primeiras casas construidas,
comparando-as as habitacbes dos “"povos achados na Ilha de Taprobana e Calcutad”.?° Em
seguida, Cesariano, ainda em termos vitruvianos, comparou as casas americanas aos ninhos
de péassaro, com a ressalva de que tais povos "se limitam ao maximo ao exemplo dos
passaros, se abstendo de fazer bons incrementos e aperfeicoamentos dos lugares, como se vé
em nossa época entre os rusticos de muitas localidades” (CESARIANO, 1521, XXXII, traducdo
e destaque meus).

Ao se remeter “aos rusticos de muitas localidades”, Cesariano estendia suas
consideracOes sobre a cabana primitiva aos camponeses e habitantes dos rincdes mais isolados
da Europa. Pois ao comentar as descricdes de Vitrivio das construgdes dos povos conquistados

por Roma, traz uma gravura em que relaciona a casa de madeira dos colquidas as construcdes

19 Tratar-se-ia no caso de uma aparente citagdo farsesca de Cesariano, que desprovido de um originario
do urbanizado norte da Itdlia e desprovido de um senso de decoro erudito, ndo estranharia a tradicao
cOmica das farsas medievais.

20 Cesariano aqui se reﬁerencia no livreto conhecido como Mundus Novus, o qual, além da narrativa da
viagem de Vespucio as Indias (Calcutd) de Castela, trazia relatos de expedicdes baseadas em Marco Polo
e outros exploradores do Oriente; o que explica a referéncia a Ilha de Taprobana.
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do mesmo material “tal como construidas pelos barbaros” (fig. 9). O termo “barbaros” aqui
deve ser compreendido como designacdo livresca para os europeus do norte, como o proprio

comentarista confirmou em sua explicacao da gravura:

Indicarei ndo s6 o0 modo como se constroi com madeira, mas como esta é usada na
Alemanha e muitas outras regides. E comum us&-la nos campos onde se realizam as
feiras de comércio e desse material se fazem suas barracas. Mas ndo so6 se constréi de
madeira para agradar a vista, como sucede de completar com ela a fundacdao e a
estrutura das paredes (CESARIANO,1521, XXXIII, traducdo minha).
Assim, a narrativa fundacional vitruviana e sua visdao sobre as casas dos antigos
barbaros passavam a corroborar as ponderacées de um arquiteto moderno sobre os seus

proprios “barbaros”.

s

PRI SCORVM HOMINVIM. COLCHO
RVM ATQFB ARBARORVM M4:
TERIATA CONSTVCTIO L

Figura 9 - Paralelo entre a casa dos cdlquidas descritas por Vitravio (a dir.) e o sistema construtivo em
enxaimel usual entre os alemaes do séc. XVI (a esq.).
(CESARIANO, 1521, XXXIII)

E facil considerar a analogia de Cesariano entre os povos barbaros da Antiguidade e os
alemdes modernos como mera expressdo chauvinista de pretensoes politicas que emulavam a
Roma antiga. Contudo, a propria aceitagdo dessa analogia pelo primeiro comentador alemdo

de Vutruvio, Walther Hermann Ryff (latinizado como Rivius) torna o quadro mais complexo.
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Sua edicao do De Architectura, publicada 1548, seguia de perto o modelo de Cesariano, tanto
pela versdo em romance comentada do texto classico como por obedecer aos esquemas
compositivos de suas gravuras (KRUFT, 2016, 132) — inclusive a que compara as casas
célquidas as alemdas. Em sua gravura, Rivius manteve o mesmo paralelo feito por Cesariano,
acrescentando uma figura ao quadro, onde figuram duas cabanas detalhadamente dispostas
em meio a uma floresta (fig. 10). No seu comentario, Rivius se referiu as casas da Suabia e
das regibes do norte do pais, relacionando tais residéncias as florestas que ainda cobriam
parte desses territorios.

A aproximacdo entre a cultura germanica e as densas florestas que cobriam o seu
antigo territério ndo era uma novidade entre os letrados da época de Rivius. O historiador
inglés Simon Schama mostrou o quanto ela é intrinseca a formulagcdo da identidade cultural
alemad (SCHAMA, 1996) Assim, Rivius, do mesmo modo que fez Cesariano, partiu de
arrazoados tipicos de seu ambiente intelectual e os reelaborou de maneira singular ao debate
arquitetdnico do periodo. Sua gravura ha a intencdo de afirmar que a arquitetura de madeira
tdo estranha as alvenarias mediterranicas ndo tornavam as casas nos bosques célquidas, mas
sim mais alemds. E diferentemente das pinturas e poemas que comegavam a pontuar as
peculiaridades dos alemdes em oposicdo ao mundo mediterrdnico, Rivius alicercou todo seu

argumento nas caracteristicas construtivas das casas alemas.
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Figura 10 - Paralelo entre as casas camponesas alemas e as casas célquidas.
(RIVIUS 1548, LXIII)

Assim, por meio da construcdo da imagem da cabana primitiva pelo vitruvianismo do
séc. XVI é possivel identificar o surgimento de um olhar historicista sobre as técnicas
construtivas. Elas passaram a ter, mais do que nunca, uma qualidade cronoldgica, pelo qual se
demarcaria o “estagio de civilizagdo” de seus habitantes. E embora ndo estivesse isento de
juizos de valor, seu principio fundamental seria sempre temporal, assinalando tais construgdes
com uma temporalidade distinta, extemporanea, fossem elas as casas de canibais americanos

ou de rusticos camponeses da Boémia.

4. A cabana primitiva como imagem da arquitetura vernacular
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A representacdo da cabana primitiva pelo vitruvianismo do séc. XVI difere de uma
maneira crucial do relato apresentado pelo arquiteto romano em seu tratado. Para Vitruvio,
demonstrar a ligacao entre as primeiras cabanas construidas pelos homens e a arquitetura
conforme praticada por ele e seus pares equivalia a demonstrar a propria ratio de seu oficio.
Surgida de causas naturais, a arquitetura deveria guardar os seus principios na Natureza,
sendo justamente por saber reconhecé-los e ater-se a eles a razdo da perfectibilidade da
arquitetura romana. Dai a coeréncia da elaboragao vitruviana do pensamento de Lucrécio, ndo
obstante sua visdo positiva da atividade artistica. Ndo menos importante, o relato fundacional
é atende plenamente a necessidade de justificar o teor do seu segundo, valorizando assim
outro de seus corolarios, que a razdo arquitetbnica (ratiocinatio) também residia na
construgdo, a fabrica. J4 no Renascimento, o equilibrio entre construcdo e arquitetura se
rompeu, passando o ultimo termo a ser cada vez mais identificado com a atual nogdo de
projeto. Logo, se para a Vitravio, a definicdo de arquitetura como arte passava pela
consideracdao das casas dos barbaros, no Renascimento o quadro se inverteu, e tais
construgdes passaram a ser vistas como a negacdo da propria nogdo de arte. Ndo € outro o
sentido do comentdrio de Cesariano sobre as casas americanas.

Nao cabe aqui querer apontar todas as razbes de uma mudanca de paradigma tdo
notavel, o que acabaria tendo que abarcar o surgimento da propria nocao de progresso.
Cumpre apenas apontar para o quanto o novo estatuto da imagem, que emergiu no
Renascimento, foi determinante para o modo como tal mudanca se deu. A atencdo a
importancia dos novos meios de produzir e pér em circulacdo um grande nimero de imagens
— no momento em que o saber especializado dos técnicos comecou a ser fundamental para a
afirmacdo europeia no globo — ajuda a explicar a proeminéncia dos artistas e intelectuais na
conceituacao da ideia de progresso.

O alcance do novo estatuto da imagem ndo se esgotava apenas na conquista técnica
advinda da invencao da imprensa, que ao garantir a confiabilidade e a inteligibilidade das
imagens, abriu as portas para a sincronia entre texto e ilustragdao (CARPO, 2001, 79-82). Uma
transformacgdo ainda mais fundamental deu-se anteriormente a reprodutibilidade das imagens
e a “nova consciéncia metodoldgica” (conforme designacdo de Mario Carpo) dai surgida: a
consolidacao da legitimidade tedrica da perspectiva por Alberti. Ainda que em meados do séc.
XV, quando Alberti publica suas principais obras, ele ja se tivesse a mdo uma trajetéria de
mais de um século de experimentos com a perspectiva como forma de representagdo, suas

n

contribuicbes nao foi de menor monta. Como bem pontuou Giulio Argan, em Alberti, "a

perspectiva ndo era uma otica, mas uma construcdo intelectual, uma teoria” (ARGAN, 1999,
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149). Se suas obras dedicadas a pintura validam esse postulado pela nocdo de istoria, Alberti
também elevou o desenho arquitetonico a condicdo de saber cientifico, posto que portador de
uma ratio inata, como denominado em seu tratado De re aedificatoria. Publicado pela primeira
vez em 1485, o tratado de Alberti conferiu ao desenho arquitetonico um “estatuto ontoldgico e
gnosioldgico autébnomo” (v. KRUGER, 2011, 55).

A nova “razdo do desenho” conferiu a artistas e arquitetos uma superioridade teérica
até entdo inédita e que esteve na base da abordagem das arquiteturas “primitivas” pelo
vitruvianismo quinhentista: somente diante do novo estatuto do desenho é que as construgées
que dele prescindiam puderam ser consideradas como “sem arte” ou “sem engenho” e,
portanto, atrasadas ou arcaicas. Se tais profissionais ndo dispunham - e nem poderiam o fazé-
lo - de uma visdo mais ampla do conceito, calcado em bases filoséficas, encontraram na
concepcgdo albertiana de desenho um substituto a altura: ndao uma filosofia da historia pelo
progresso, mas uma hierarquizacdo do espaco pela perspectiva.?! Era por meio de seu
exercicio - ndo apenas como comentadores ou escritores, mas também como arquitetos e
projetistas que os sentidos que hoje sdao comumente abarcados pelo conceito de “arquitetura
vernacular” surgiram pela primeira vez na histéria ocidental. Desprovidas de uma linguagem
grafica tais construgdes passaram novamente a serem comparadas aos ninhos das aves e
tocas de bestas. Mas se a cultura classica tinha nesse principio sua principal fonte de
autoridade, a moderna teoria da arquitetura viu apenas a inexisténcia de qualquer desenho;
logo, de qualquer designio.

Exemplar, nesse sentido, é a edicdo comentada do De Architectura por Giovanantonio
Rusconi. Publicado postumamente em 1590 — ja apds as grandes conquistas arquitetonicas de
Bramante, Michelangelo e Palladio —, o tratado de Rusconi, mesmo incompleto ja trazia uma
visdo mais dogmatizada do tema da cabana primitiva. Os méritos incontestes da arquitetura
como “arte do desenho” parecem ter criado uma opacidade maior entre arquitetos e as
construcdes mais rusticas. As gravuras e observagdes de Rusconi, ainda que apresentassem ja
alguns principios de axonometria, perdem, no entanto, em “frescor” e entusiasmo quando
comparadas as de Cesariano ou Rivius (fig. 11). Desse modo, ainda que o arquiteto tenha
diversificado os exemplares de construcbes contemporaneas ilustradas, seus comentarios
sobre as casas de camponeses poloneses ja estabelecem bem mais assertivamente a auséncia

de arte e engenho nelas:
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onde abundam os bosques de tal maneira que desdenha-se ou ao menos ndo se

esforcam em construir de outra maneira. Assim, em todo lugar onde ndo ha falta de

um bem os homens dele se proveem como foi disposto pela natureza (RUSCONI,
1590, 28, traducao minha).

Figura 11 - Casas alemaes e suigas no Vitruvio editado por Giovanantonio Rusconi.
(RUSCONI. 1590, 26)

Ao fornecer um principio de uma enciclopédia ilustrada autbnoma dos modos de
construir, Rusconi demonstrava uma tendéncia fortemente anticldssica (KRUFT, 2016, 133).
Ha de se indagar, contudo, se tal postura ndo foi apenas uma acentuacdo de um
anticlassicismo que sempre esteve latente no vitruvianismo do séc. XVI, principalmente, nas
analogias entre a cabana primitiva e a arquitetura vernacular. Como apontou Argan, o
anticlassicismo se baseava na “inquietacdo cultural” nascida da percepcao de que os modelos
classicos construidos pelo Renascimento ndo davam conta de abranger um mundo em rapida
transformacdao (ARGAN, 1999, 14-15). Nesse sentido, a inversdao dos valores vitruvianos
contidos no relato original da cabana primitiva torna-se de mais facil compreensdo, apontando
também para aquela que talvez tenha sido a grande contribuicdo do classicismo a era
Moderna: a de ajuda-la a enxergar, por meio do novo estatuto da imagem, os “novos mundos”

gue se construiam a sua volta.
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