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Resumo

O presente trabalho realiza uma anadlise acerca da cultura visual e da conservagdo do
patrimonio urbano, tendo como fonte de inspiragdo leis e praticas de protecdo do patrimdnio
cultural na Itdlia influenciadas por Gustavo Giovannoni. Toma como ponto de partida a
observacao de duas séries de cartdes-postais que tematizam a cidade de Maceié: uma do inicio
do século XX e uma atual. Entende que estes documentos sdo instrumentos privilegiados para
identificar mudancgas e permanéncias na valorizacdo de marcos paisagisticos e para identificar,
sobretudo, transformacdes nos modos de vé-los. Procura, por fim, levantar algumas hipoteses
sobre os motivos das referidas continuidades e descontinuidades nos modos de ver a cidade e
como esses modos de ver podem ser considerados, também, patrimonio.

Palavras-chave

Maceiod. Luis Lavenére. Panoramas. Cultura visual. Patrimoénio urbano.

Abstract

The present work carries out an interweaving of visual culture and the conservation of urban
heritage, taking as its source of inspiration the laws and practices for the protection of cultural
heritage in Italy as influenced by Gustavo Giovannoni. This interweaving is constructed from
an analysis of two series of postcards which have as their theme the city of Maceid: one from
the start of the 20" century and one from the present time. It is understood that these
documents are privileged instruments for the identification of changes and permanences in the
valuing of landscape features and for identifying, above all, transformations in the ways of

seeing them. Finally, we seek to raise some hypotheses about the motives for the referred
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continuities and discontinuities in the ways of seeing the city and how they may be considered
as heritage.
Keywords

Maceid. Luis Lavenéere. Panoramas. Visual culture. Urban heritage.

Introducao

No presente trabalho, tendo como fonte de inspiracao leis e praticas de protecdao do
patrimonio cultural na Italia influenciadas por figuras como Gustavo Giovannoni, langa-se luz
sobre as relacdes entre os modos de ver e o patrimonio cultural. A fotografia aparece, entdo,
no suporte do cartdo-postal, como instrumento que ajuda a perceber a potencialidade de
entender os modos de ver como patrimonio em si mesmo, assim como a indissociabilidade
entre o patrimbnio material e as possibilidades de apreciacdo do mesmo pelo observador,
fotografo ou ndo, na cidade.

Na Italia, em 1922, é aprovada uma lei voltada a protecdo das “belezas naturais” (Lei
n.778, de 11 de junho), a qual incluia, como objeto patrimonial, também as “belezas
panoramicas”. Em 1939, a lei que a substitui consolida essa inclusdo e esclarece em detalhes
seu significado. Enquanto objeto passivel de protecdo governamental, essas “belezas
panoramicas” ndo existiriam sem a individualizacdo do olhar: de onde se olha, para onde se

I\\

olha e qual “quadro” se vislumbra. Explicando esse “objeto”, Gustavo Giovannoni — presidente
da comissao convidada pelo Ministro da Educacao Nacional, Giuseppe Bottai, para desenhar a
proposta para a referida lei (Lei n. 1.497, de 29 de junho de 1939) - explica que seria, de um
lado, a tutela do “quadro natural em si mesmo”, e, do outro, das “visuais a partir dos pontos
ou das linhas de belvedere acessiveis ao publico”, os “panoramas-quadro” e “panoramas-
visual”, como nomeia o proprio Giovannoni, classificados como “belezas de
conjunto”(GIOVANNONI, 1940, p. 8).

Como apontado por Cabral (2013), nas superintendéncias, responsaveis por
salvaguardar panoramas protegidos, um dos instrumentos para tal controle da conservagao
ndo poderia ser outro: a fotografia, com suas “evidéncias” do olhar. Percorrendo casos
avaliados por essas reparticGes publicas e depois encaminhados para pareceres do o6rgdo
consultivo do Ministério da Educacdo Nacional, encontram-se referéncias, por exemplo, a
negacdo de pedido de projeto de elevacdo de edificacdo ja existente, porque “impediria a

vista” para uma determinada paisagem, ou ainda, a negacao de pedido de construgao com
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caracteristicas de cor, volume ou estilo ndo “ambientados” ao panorama existente, bem como
a definicdo de zonas de respeito para determinados monumentos, os quais se desejava que
“aparecessem” de forma mais destacada do seu entorno. Em meio as paisagens naturais,
também paisagens hibridas com suas preexisténcias construidas - “dos panoramas das
grandes cidades” as “vistas dos vilarejos”, classificados na mesma lei como “complexos de
coisas imédveis que compdem um caracteristico aspecto, tendo valor estético e
tradicional”(GIOVANNONI, 1940, p. 8-9).

A pratica visual de olhar parte da cidade desde um belvedere, ou de vé-la a partir do
mar, ou de perceber visualmente as “torres e clupulas que se recortam no céu”(GIOVANNONI,
1940, p. 8-9), vai entrelacar fortemente, na Itdlia, cultura visual e patrimoénio cultural. A
tradicdo italiana inspira a problematizacdo do atual trabalho, que se propde a realizar esse
didlogo entre cultura visual e conservagao do patrimonio cultural.

Onze anos antes de a lei italiana ser aprovada, o fotdgrafo Luis Lavenére produzia um
material fotografico para se tornar cartdao-postal, sem nenhuma intencdo conservacionista.
Hoje, contudo, esses cartdes tornam-se instrumentos privilegiados para a identificacdo dos
marcos e monumentos que ainda continuam a ser fotografados, a fim de se converterem em
cartdes-postais, para verificar a insercao desses monumentos no ambiente urbano, bem como
intentando averiguar as praticas visuais que os envolvem, aspecto que mais nos interessa no
presente trabalho.

Depositarios que sdo do olhar coletivo explicitado na escolha das edificagbes e
logradouros mais significativos da cidade para a época, os cartdes-postais ddo subsidios, com
as fotografias que se imprimem em seus suportes cartonados, para que se identifiquem os
modos de ver a cidade. Campello explica esse processo da construcdo coletiva da imagem de

Maceid nos cartdes-postais do periodo de 1903 a 1934, que:

se da por meio de trés olhares seletivos voltados para a cidade. Primeiramente, pelo
olhar dos fotégrafos; em seguida, pelo olhar dos editores; e, por fim, pelo olhar do
publico que consome os cartdes-postais”. Segundo essa autora, “Cada um deles
caracteriza uma etapa e funciona como uma espécie de filtro que da, sucessivamente,
precisdo a essa construcdao. Da cidade que se oferece ao olhar como um todo, os
fotografos capturam a sua. Da cidade dos fotdgrafos, os editores propdem uma ao
olhar publico. Desta Ultima, o publico consolida a construgdo dos marcos paisagisticos

da cidade, finalmente plasmados nos cartGes-postais (CAMPELLO, 2011, p. 196).
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No nosso entendimento, é essa construcdo coletiva que eleva tais marcos paisagisticos
a condicdo de monumentos da cidade.

Além da escolha dos objetos em si, os cartdes-postais “selecionados” pelos trés
grupos acima referidos (fotdgrafos, editores e publico) evidenciam os postos de observacao, os
angulos e alturas das visadas, assim como os enquadramentos que sdo privilegiados. E, assim,
nao sO a representacao da materialidade da cidade que com eles vem a tona, mas também as
praticas visuais que envolvem esses marcos. Como observava Giovannoni, havendo o desejo
de preservar um “panorama”, dever-se-ia proteger tanto o que se via, como o lugar de onde
se via.

Nas batalhas preservacionistas de Giovannoni envolvendo os “panoramas”, os esforcos
eram no sentido de ampliar a protegdo para além dos belvederes, incluindo as paisagens em
si, tutela controversa por envolver uma multiplicidade de bens pertencentes a proprietarios
diversos. A dupla “panorama-quadro” e “panorama visual”, de qualquer forma, inspiram o
atual trabalho a pensar a indissociabilidade do objeto preservado dos modos de vé-lo.
Indissociabilidade presente nas reflexdes de Giovannoni ndo apenas no ambito da protecdo das
ditas “belezas naturais e panoramicas”, mas no préprio entendimento que tinha do urbanismo.

Sabemos que Gustavo Giovannoni foi figura central na Italia para a ampliagdo do
interesse patrimonial, do monumento individual ao monumento e seu contexto (PANE, 2009;
CABRAL, 2013). Essa compreensdao em Giovannoni parece construida a partir do entrelace de
objetivos conservacionistas prementes nas cidades italianas em crescimento e transformacao,
assim como pelo conhecimento e compartilhamento de uma forma de ver a cidade e
interpreta-la nos moldes de figuras como Camillo Sitte.

Sitte compreende elementos como o espaco da praca, seus edificios principais, as
estatuas, chafarizes e bebedouros e as ruas que nele desembocam, em relagdo®. Esta relacdo
é sempre observada em fungdo das “impressées” que o observador podera ter (SITTE, 1992,
p.27). Nesse sentido, encontram-se no seu Der Stidtebau expressdes como “visto a partir de”
conjugada com “causara o melhor efeito” (SITTE, 1992, p.42). Isso significa dizer que, nesse
escrito, o interesse volta-se para a soma do objeto, por um lado, e para a maneira como é
iluminado e o ponto de vista do observador, por outro?. Essa forma de ver a cidade enquanto

conjuntos urbanos, a partir da experiéncia “perspéctica” do observador, encontra eco em um

' Ver traducdo de Sitte em portugués. SITTE, Camillo. A construcdo das cidades segundo seus
principios artisticos. S3o Paulo, Editora Atica, 1992, p. 58.
’ Para aprofundamentos, ver WIECZOREK (1994).
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género de urbanismo que se difundira na Italia como “arte de construir a cidade”. Ndo parece
por acaso que em projetos de intervencdo em cidades histdricas considerados como bons
exemplos por Giovannoni*, a forma de representacdo privilegiada seja a de perspectivas
construidas, do ponto de vista do pedestre, como fotografias, e ndo voos de passaro.

Os exemplares de Lavenere que passamos a estudar conformam uma série com 24
imagens da cidade de Macei6 e sdo editados em 1911. Ao identificar os modos de ver a cidade
nessa série de cartdes-postais, propomo-nos a compara-los com os modos de vé-la hoje,
entendendo que eles ddo subsidios para se pensar praticas visuais no passado e no presente e
para se perguntar quando e porque esses bens sao fotografados isoladamente ou em meio ao
seu contexto.

Essa comparacdo se realizara em duas frentes: usando, em primeiro lugar, uma série
de cartOes-postais de hoje, denominada de Brasil Turistico, com 56 exemplares singulares, em
circulacdo na cidade e a venda nos principais pontos turisticos®. E langando m&o, em segundo
lugar, de novas fotografias por nds obtidas dos mesmos postos de observagdo e com os
mesmos enquadramentos, dngulos e altura das visadas das imagens de Lavenére®.

Na primeira frente, colocando lado a lado os cartdes-postais de 1911 e os cartdes-
postais de hoje, uma primeira comparacao seria aquela que diz respeito aos monumentos mais
significativos escolhidos. Dela podemos aferir quais sdo os que permaneceram como tal no
espaco de um século que separa essas duas séries de cartGes-postais e quais 0s novos
monumentos que surgem. Uma primeira aproximacgao a esse material primario traz indicios de
um redirecionamento das lentes dos fotografos: do agrupamento urbano para as paisagens
naturais.

Uma segunda comparacdo, ainda nessa mesma frente, cartdo-postal com cartdo-
postal, dar-se-ia entre aqueles que retratam o mesmo marco paisagistico. A comparacao
enfrentaria, entdo, os modos de vé-lo, os angulos, alturas da visada e enquadramentos, e
contemplaria, assim, a questdo da sua insercao no conjunto urbano. Teriam os agrupamentos
urbanos se tornado ndo “fotogénicos” dada a sua falta de integridade? Para responder a essa
pergunta, avancamos em uma segunda frente de comparagdao, quando nos posicionamos na

cidade nos mesmos postos de observacao, refotografando monumentos e logradouros ja

? Para aprofundamentos, ver ZUCCONI (2004), sobre Monneret de Villard, Sitte e a “arte de construir a
cidade”.

* Ver caso de projeto de Alfonso Rubbiani e Gualtiero Pontoni para Bologna.

> Trabalho aprovado pelo CNPq. Iniciagdo cientifica.

® Trabalho aprovado pelo CNPq. Iniciagdo cientifica.
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escolhidos por Lavenére, utilizando os mesmos padrdes usados por ele na construcdo da
imagem. Nesse caso, a escolha dos monumentos ndo entra em jogo. Nela o que se evidencia
sdo as possibilidades e impossibilidades de se manter, hoje, a visibilidade desses monumentos

a partir desses mesmos pontos de visada.

De paisagens urbanas a paisagens naturais

E uma experimentacdo visual circunscrita a cidade e seus arrabaldes a que Lavenére
propde em sua série de 24 imagens. Bebedouro, Levada e Trapiche sdo os limites maximos até
onde se estende seu olhar. O mar ndo direciona as lentes de sua cdmera e, nessa série, ndo
toma parte da cidade. Os postos de observacgdo que elege, todos ao alcance dos seus pés,
mesmo quando sobe nas torres das igrejas ou no alto do casario para capturar as imagens,
nos faz vé-lo como um andarilho percorrendo a cidade na época. Sdo pequenos quadros o que
busca encontrar no seu percurso, recortes da paisagem esteticamente compostos. Ao se
deparar com cada um deles, ele para e congela a cena naquele instante, transformando a

cidade em arte.
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A Chegada em
Asylo Santa Bebedouro Béca de Cathedrale .0, recepgdo do Escola Normal
Leopoldina Maceio Pharol Dr. Affonso Penna

Estacao da = Intendencia Mercado
Great Western Es?;%?odﬁ B Municipal Levada Publico

Palacio do Ponfe de Praca da Praca Euclides Praca dos Praca Wanderley

Governo Embarque Cathedral Malta Martyrios de Mendonga

. “V N‘.

Quartel da Recebedoria
Policia Central

Rua do Thesouro e Trapiche da
Commercio Congresso Barra

Figura 1 - Série de cartdes-postais Phot. L. Lavenére.
Jami Abib, Elysio de Oliveira Belchior, Instituto Historico e Geografico de Alagoas e Josebias Bandeira de

Oliveira.

As imagens andnimas da série de 56 cartdes-postais da Distribuidora Assistel Turismo’,
ao contrario daquelas de Lavenére, que tém um colorido suave e primam pela qualidade
artistica, sdo de um colorido intenso e ndo se percebe nelas o esmero estético de uma

fotografia de cartdo-postal.

’S&0 as caracteristicas comuns de diagramacdo, legendas e numero de referéncia (no verso) que nos
levam a agrupar seus exemplares em um conjunto.
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Figura 2 - Série de cart8es-postais Brasil Turistico.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Sdo imagens que ndo ficam restritas a Maceid, pois se expandem o bastante para
cobrir uma grande parte do territorio de Alagoas. Sdao, em sua grande maioria, fotografias de
paisagens litoraneas do norte e do sul do estado, e privilegiam a geografia do lugar. Além de
Maceid, os nucleos urbanos retratados sdo os de Penedo e de Piacabugu, no rio Sdo Francisco.
Das 56 imagens, apenas 17 s3o da capital, Macei6®.

Ao contrario de Lavenére, que percorre a cidade a pé, tracando visuais por onde anda,
o fotografo dessa série se distancia completamenteda cidade, captura a maioria das imagens a

partir de um avido ou helicoptero. E, recentemente, o recurso mais utilizado para fazer esse

& Catedral Metropolitana”, “Piscina Natural”, “Praia de Ponta Verde” (quatro exemplares singulares),
“Praia de Jatilca”, “Folclore”, “Centro”, “Praia de Pajucara e Sete Coqueiros”, “Palacio Floriano Peixoto”,
“Praia de Cruz das Almas” (trés exemplares singulares), “Praia do Pontal da Barra e Lagoa Mundaul”,
“Centro de Convencbes”, “Porto de Maceid”, “Praia de Pajucara”.
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tipo de fotos sdo os drones, pequenas maquinas que tém seu vOo comandado por controle
remoto e uma camera acoplada capaz de capturar imagens de alta qualidade, sem a
obrigatoriedade que exista um fotografo por tras da lente.

Sao, assim, vistas aéreas a maioria das fotografias, inclusive 14 das 18 de Maceid.
Entre essas 14, o cartdo-postal “Centro de Cultura e Convengdes” é uma vista aérea tomada
mais de perto. Observar essa fotografia é entender sua localizacdo, como se ela fosse um
mapa. Escapam dessa condicdo de vistas aéreas apenas os cartdes-postais “Catedral
Metropolitana”, “Centro” e “Palacio Floriano Peixoto”, jd que o cartdo-postal “Folclore” ndo
privilegia a cidade, sendo tdo sé uma imagem que retrata os costumes do lugar.

Percebemos, ao compararmos a série de cartOes-postais de 1911 e a série atual, que
na época de Laveneére é a propria cidade que seduz o olhar, tanto o dos moradores quanto o
dos visitantes®. Hoje, a imagem veiculada pelos cartdes-postais é de uma cidade apreciada

mais por suas belezas naturais e por seu vinculo com o mar.

De vistas pontuais a vistas panoramicas

Quando pensamos em termos de abrangéncia da visada, as vistas dos cartdes-postais
podem ser agrupadas em trés categorias: “vistas pontuais” (que tém apenas uma edificacdo
no foco principal), “vistas parciais” (pequenos conjuntos urbanos como ruas, largos e pracas) e
“vistas panoramicas” (conjuntos urbanos mais amplos). Do ponto de vista da situagdo do
observador, as vistas panoramicas se diferenciam por pressuporem um posto de captura mais
alto, o que nao é condicao para as outras.

Na série de Lavenére, sdo 11 os cartbes-postais com vistas pontuais, a maioria delas
de edificios publicos recém-construidos na cidade: “Asylo Santa Leopoldina”, “Escola Normal”,
“Estacdo da Great Western”, “Estatua de D. Pedro II”, “Praca Wanderley de Mendonga”,
“Quartel de Policia”, “Recebedoria Central”, “Thesouro e Congresso”, “Mercado Publico”,
“Palacio do Governo” e “Intendéncia Municipal”. No que se refere a insergdo dessas edificagoes
no entorno, nos ultimos quatro cartdes-postais o fotégrafo se coloca de maneira mais recuada
em relagdo a edificagdo,inserindo no primeiro plano da imagem parte da praca fronteirica ao
edificio. E importante ressaltar que estas pracas sdo as que se achavam urbanizadas na época,
pois nas edificagbes fronteiricas a largos sem urbanizagdo, a opgdo do fotografo € outra: ele se
aproxima mais da edificacdo, de maneira que o largo e edificagdo nao se posicionem em

continuidade, excluindo o largo do campo fotografico, como no cartdo-postal “Escola Normal”.

%Para aprofundamentos ver CAMPELLO (2011).
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Sdo 11 cartbes-postais com vistas parciais da cidade: “Bebedouro”, *Béca de Maceid”,
“Chegada em Palacio, Recepcdo do Dr. Affonso Penna”, “Levada”, “Praca Euclides Malta”,
“Praca do Martyrios”, “Paco Episcopal”, “Praca da Cathedral”, “Rua Augusta”, “Rua do
Commercio” e “Trapiche da Barra”. Dessas, trés fotografias registram acontecimentos na
cidade: a inauguracdo da Praca Euclides Malta, a procissdo na Praca dos Martirios e a chegado
do Presidente Affonso Penna a Maceid. Por elas podemos perceber que ndo sé as edificaces
publicas recém-construidas na cidade sdo consideradas marcos paisagisticos, como vimos nas

vistas pontuais, mas também pequenos recortes da paisagem urbana.

Em alguns desses recortes, como no de Bebedouro (Figura 1), existe uma clara indicagdo da
ambiéncia do monumento: nesse caso, a igrejinha que se coloca no alto, ladeada pelas construgées
comuns — a “arquitetura menor”, da qual fala Giovannoni como sendo parte inseparavel do monumento. Em

outros, como no postal “Rua do Commercio” (Figura 6),& o proprio conjunto urbano o monumento.

v Te e ey

LAl 3:',73‘;"7&";‘-" '.‘-: -
S o ar

Figura 3 - Macei6. Bebedouro. Luiz Lavenére.

Fonte: Acervo Jamil Abib.

Na captura da unica vista panoramica da série, “Cathedral e Pharol” (Figura 4),
Lavenére sobe na torre da igreja do Livramento para fotografar a Catedral Metropolitana
inserida no seu contexto urbano. Sobre essa imagem de grande qualidade artistica podemos

ressaltar a inseparabilidade entre arquitetura menor e monumento, e entre ambiente
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construido e natural, conformando “panoramas” hibridos que serdo objetos da batalha de
Giovannoni por uma protecao legal.

Ao passar para a série de cartdes-postais atual, sdo apenas trés cartdes-postais desta
série que retratam os mesmos marcos paisagisticos da época de Lavenére: o cartdo-postal
“Catedral Metropolitana de Maceid”, que pode ser confrontado com “Cathedral e Pharol” de
Lavenére; o cartdo-postal “Centro”, que pode ser colocado diante de “Rua do Commercio” de
Lavenére; e o cartdo-postal “Palacio Floriano Peixoto”, que pode se equiparar a “Palacio do
Governo” de Lavenére. Situando essas comparacdes com base no critério de categoria de
visada, percebemos que no primeiro caso a vista panoramica da série Laveneére se transforma
em vista pontual, na série atual (Figuras 4 e 5); no segundo balizamento, a vista se mantém
como parcial nas duas séries (Figuras 6 e 7); e no terceiro, a vista se mantém como pontual
nas duas séries (Figuras 8, 9 e 10). Isso nos permite explorar a seguinte questdo: qual desses

modos de ver a cidade se perpetua com mais forga?

Maceld. Cathedrat & FPharol.

o™

Catedral M /(’//'(/MA'/(U/(/ {/ e OMacedd

Aagoas - Brasil

Figura 4 - Maceié Cathedral e Pharol. Luiz Lavenére. Figura 5 - Catedral Metropolitana de Maceio.

Fonte: Acervo Jamil Abib. Fonte: Acervo da pesquisa.
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Figura 6 - Maceid. Rua do Commercio. Luiz
Lavenére.

Fonte: Acervo Jamil Abib.

Figura 8 - Maceié. Palacio do Governo. Luiz

Laveneére.

Fonte: Acervo Instituto Histdrico e Geografico de

Alagoas.
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Figura 7 - Centro.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Figura 10 - Palacio Floriano Peixoto.
Fonte: Acervo da pesquisa.
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Maceld. Chegads em Palacio, recepclo do Dr. Atlonse Penna. \

Figura 9 - Maceidé. Chegada no Palacio, recepgdo do Dr. Affonso Penna. Luiz Laveneére.

Fonte: Acervo Jamil Abib.

A seguir, uma analise de cada um dos trés casos. A Catedral Metropolitana de Maceid
tem um lugar de destaque dentro do contexto do surgimento da cidade, principalmente por
conta da sua localizacdo, num ponto alto, de onde se avista o porto da cidade (Figura 4). E,
assim, referéncia no entorno. Ao escolher um posto de observacao em que é possivel capturar
essa situacao, Lavenére retrata a importancia dessa edificacdo em relacdo as outras que estdo
em um nivel mais baixo. Ao serem confrontadas as imagens dos dois cartdes-postais de
épocas diversas, observa-se a diferenca: a Catedral, antes uma vista panoramica, é agora uma
vista pontual (Figura 5), fotografada isoladamente.

Se compararmos, por outro lado, o postal de 1911 da Catedral (Figura4), no qual é
possivel visualiza-la com toda sua dominancia no sitio geografico onde esta inserida, e uma
fotografia atual, tirada a partir do mesmo posto de observagao, verificamos que ndo mais é
possivel se manter a mesma visada de Lavenére. E que outras edificacdes se postam na

frente, e ela perde, assim, imponéncia e grandiosidade em relacdo ao seu entorno (Figurall).
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L

Figura 4 - Macei6 Cathedral e Pharol. Luiz Lavenére. Figura 11 -Catedral. Foto Thaysa Silva.

Fonte: Acervo Jamil Abib. Fonte: Acervo da pesquisa.

Verifica-se, assim, que a permanéncia do interesse pelo objeto que esta posicionado
no foco, a Catedral, ndo corresponde, no tempo, a uma permanéncia na maneira de ver esse
objeto. A auséncia de uma boa visibilidade para o monumento e a falta de unidade da
paisagem, devido a destruicdo do casario que antes permitia a visada na direcao da igreja,
inviabilizam que se lance o mesmo olhar para o objeto que é, agora, mostrado a turistas e
consumidores locais de cartdes-postais de maneira isolada de seu contexto mais amplo (Figura
5).

Se compararmos, ainda, o postal Rua do Commercio da série de Luiz Lavenére (Figura
6) com o denominado de Centro da série atual (Figura 7), observamos que ndo é o mesmo
trecho da rua do Commercio que esta sendo fotografado. Percebemos, também, uma nitida
diferenca na escolha do dia e hora da captura da fotografia:enquanto Lavenére procura
retratar a cidade no seu funcionamento didrio, buscando um angulo que torne possivel voltar
todas as atencdes para o conjunto arquiteténico que compde o logradouro, o fotégrafo da série
de hoje escolhe provavelmente um domingo, quando tudo estd fechado e ndo ha pessoas
circulando nas ruas.

Comparando a imagem de Lavenére (Figura 6) com essa fotografia atual (Figural2),
tirada do mesmo posto de observacdao, constata-se que a integridade do conjunto
arquitetonico marcado pelas portadas em arco ndo permanece. Comparando, por outro lado,
as figuras 7 e 12, vé-se que o cartdo-postal atual enquadra um trecho que confere maior
ordem e clareza ao objeto fotografado, e privilegia, portanto, uma area com novos

equipamentos urbanos e uma fachada envidracada. A modernidade e o requinte do trecho
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fotografado para virar cartao-postal (Figura 7) sdo indiscutivelmente maiores do que aparenta

a fotografia tirada em 2013 do mesmo ponto de visada de Lavenere (Figura 12).

Figura 6 - Maceid. Rua do Commercio. Luiz Figura 12 - Centro. Foto Thaysa Silva.

Laveneére. Fonte: Acervo da pesquisa.

Fonte: Acervo Jamil Abib.

O Palacio Floriano Peixoto € um dos monumentos mais retratados nos cartdes-postais
da chamada “idade do ouro” - seguido de outras edificagbes publicas. Por conta da imagem da
Maceid republicana veiculada nas 15 séries de cartdes-postais de Maceid desse periodo!?, essa
edificacdo é tomada como icone, simbolo maior do comando do poder publico.

Como se vé nas imagens (Figuras 8 e 9), a edificagdo assume grande importancia e se
destaca claramente no campo fotografico. Naquela época, muitas comemoragoes e recepcoes
publicas eram feitas na sua praga fronteirica, uma extensdo da sede do governo. Como
principal marco paisagistico da cidade, para o Palacio se voltam todos os olhares. Pode-se
observa-lo de diversos angulos e perceber todas as suas fachadas. O antigo palacio, hoje um
museu, € retratado ainda nos postais de hoje (Figura 10). A fonte e as bandeiras se
incorporam a sua fachada. Nesse sentido, a praga, vista por Lavenére em continuidade com a
edificagdo, permanece, mesmo com o deslocamento do posto de observacao, a ela atrelada. A
fotografia do cartdo-postal atual confere esse sentido de conjunto a praca e ao edificio, bem

mais do que se fosse obtida do mesmo angulo de visdao de Lavenére (Figura 13).

1% para uma andlise dessas 15 séries, ver CAMPELLO (2011).
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Figura 8 - Maceid. Palacio do Governo. Luiz Figura 13 -Museu. Foto Thaysa Silva.

Laveneére. Fonte: Acervo da pesquisa.
Fonte: Acervo Instituto Histdrico e Geografico de
Alagoas.

Percorrendo primeiramente as permanéncias e transformacdes na construcao coletiva
dos “monumentos” da cidade a partir de pequena amostragem de duas séries - uma do
passado e uma do presente -, a ser ampliada em pesquisa futura e, em seguida, imprimindo
um filtro nas permanéncias para investigar sobre os modos de olhar esses poucos marcos que
continuam no tempo como “*monumentos”, verifica-se que é dificil estabelecer relagbes causais
sobre o porque das transformacdes no modo de ver. Pesquisa mais ampla com entrevistas aos
fotografos e editores, por exemplo, precisaria ser feita para dar mais subsidios a formacdo de
hipéteses. A falta de integridade dos conjuntos urbanos parece, contudo, ser um desses
possiveis motivos, exigindo do fotografo um olhar mais aproximado e individualizado para os
edificios, a esconder certa precariedade no aspecto da cidade.

Os edificios fotografados permanecem, em sua materialidade, na cidade
contemporanea, mas ndo podem mais ser captados pelas lentes como antes. Essa realidade
fala tanto da cidade que temos, como da cidade que desejamos mostrar em nossos postais,
como fala, ainda, de bens culturais que perdem elementos extrinsecos indissociaveis a eles,
como seu contexto. A cidade se modifica e modifica a forma como nosso corpo e olho se
posiciona em relacdo a esses bens. Nos obriga a aproximagdes por vezes indesejadas, a ponto
de nos perguntarmos se o bem, potencialmente patrimonial, o deixa de ser, pelas
transformacfes tdo radicais que ocorreram nessa relacdo entre eles e nds. Nos faz pensar

ainda, que, para além do bem e seu “ambiente”, ha, também um outro patriménio, esse
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imaterial, que sdo os modos de ver a cidade. Uma constancia num determinado modo de ver

nao seria também um patrimdnio construido socialmente passivel de desejos de preservacao?

Conclusoes

O trabalho apresentado explicita os primeiros resultados de uma linha de pesquisa que
articula cultura visual e conservagdo do patrimonio cultural. A abordagem metodoldgica
ancora-se na comparacao dos modos de ver a cidade no passado e no presente, tendo como
referéncia mais antiga o comecgo do século XX, momento em que a cidade republicana comecga
a ser representada em imagens fotograficas e quando as cidades brasileiras comegam a ter
reformas urbanisticas transformadoras de seu passado colonial.

Os cartbes-postais da Maceid de hoje, em comparacdo com os de 1911, nos
pareceram um retrato de uma cidade fragmentada, cheia de estratificagdes temporais, nem
sempre reconheciveis como capazes de conformar um mesmo campo fotografico. Percebe-se,
com as comparacOes feitas acima, que a perda da integridade dos conjuntos urbanos nao
representa apenas uma perda material, mas, dentre outras, também uma de tipo imaterial: os
modos de ver a cidade e seus monumentos.

A cultura visual dos panoramas e vistas parciais, tendo o observador-fotdégrafo
localizado em belvederes ou no nivel do chdo, parece ndo ter tanta permanéncia no tempo
como a cultura visual das vistas pontuais, tendo sido acrescida, consideravelmente, a cultura
das vistas aéreas. Serd isso um indicio de que as cidades que preferimos consumir nos
cartoes-postais ndo se prestam mais a um olhar de conjunto que nao seja tirado a partir de
avides ou por drones?

Esse tipo de pergunta, ou provocacao, pretende incitar o debate sobre o campo, ainda
em construcdo, dos estudos em historia visual, e sobretudo, dos estudos que a entrelacam a
histéria da conservagdao do patrimonio urbano. Parece-nos possivel afirmar serem os cartdes-

postais instrumentos privilegiados nesse imbricado campo de pesquisas.
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